Fata din gradina de aur    

  -este o sinteză a creaţiei eminesciene pentru că se întâlnesc aici aproape toate temele din întreaga sa operă

     -este o alegorie pe temă romantică a locului omului de geniu în lume

     -într-o notă la marginea unui manuscris Eminescu declară: „…înţelesul alegoric ce i -am dat, este, că, dacă geniul nu cunoaşte nici moarte şi numele lui scapă de noaptea uitării, pe de altă parte, aici pe pământ nici e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are moarte dar nici noroc”.

-este nu numai o meditaţie asupra geniului dar şi asupra condiţiei omului ca fiinţă antinomică, sfâşiată de contradicţii adânci.

IZVOARE:

-folclorice:    

· basmul popular românesc Fata din grădina de aur – publicată de Richard Kunisch  într-un memorial de călătorie în Berlin în anul 1861 (o fată de împărat se îndrăgosteşte de un zmeu, dar se sperie de nemurirea lui. Ca să-i încerce dragostea, îi cere să devină muritor ca ea. În timp cât el este dus să ceară dezlegarea de nemurire, fata se îndrăgosteşte de un fecior de împărat. Ca să se răzbune, zmeul prăvale peste fată o stâncă, iar pe fecior îl lasă să moară de durere într-o fabuloasă Vale a Plângerii.) În Luceafărul finalul va fi modificat.

· basmul Miron şi fata fără corp- titlu de basm foarte potrivit pentru intenţia autorului în susţinerea idealului intangibil

· motivul zburătorului: „Şi pas cu pas pe urma ei/ Alunecă-n odaie…/ Uşor el trece ca pe prag/ Pe marginea fereştrii…”

· descântecul prin care fata îşi cheamă iubitul de pe lumea cealaltă: „Cobori în jos, luceafăr blând,/ Alunecând pe-o rază/ Pătrunde-n casă şi în gând/ Şi viaţa-mi luminează”

· credinţa că fiecare om are câte o stea care îi poartă norocul sau îi aduce moartea: „Ei au doar stele cu noroc / Şi prigoniri de soarte…”

· poetul păstrează schema basmului popular, dar o goleşte de conţinutul de idei folclorice, iar personajele devin simboluri ce imprimă operei un statut de creaţie filozofică 

-filozofice:
· E. se inspiră din filozofia lui Arthur Schopenhauer potrivit căreia omul de geniu are o gândire superioară, de aceea este neînţeles, singur şi trist

· în evocarea marilor geneze se inspiră din filozofia lui Kant şi Laplace

· în viziunea filozofiei clasice germane omul de geniu este caracterizat de: inteligenţă sub forma raţiunii pure, obiectivitate, puterea de sacrificiu în vederea atingerii scopului obiectiv şi singurătate; omul comun este instinctual, subiectiv, incapabil de a-şi depăşi sfera, doreşte să fie fericit şi înconjurat de cei dragi. 

-cultural-mitologice:

-greceşti: - metamorfoza luceafărului în zeu al mării:

 „Şi-n apă unde-au fost căzut

În cercuri se roteşte,

Şi din adânc necunoscut 

Un mândru tânăr creşte.”

-creştine:       „O, eşti frumos, cum numai-n vis

Un înger se arată…”

„O, eşti frumos, cum numai-n vis

Un demon se arată…”

-indiene: -motivul sacrificiului

„ – Tu-mi ceri chiar nemurirea mea

În schimb pe-o sărutare,

Dar voi să ştii asemenea 

Cât te iubesc de tare;”

COMPOZIŢIA: -poemul are patru planuri în care se întâlnesc astfel cele două planuri:

I. planul terestru (fata de împărat) cu planul cosmic (luceafărul)

II. planul terestru (Cătălina şi Cătălin)

III. planul cosmic (Hyperion şi Demiurgul)

IV. planul cosmic (luceafărul) şi planul terestru (Cătălina şi Cătălin) 

Tabloul I.

· fata de împărat; de împărat = cu gândire superioară, cu aspiraţii înalte

· acţiunea se petrece în visele fetei; visul = criza puberală, rezolvată mitologic prin mitul zburătorului

· dragostea pentru luceafăr = dorinţa omului comun de a-şi depăşi condiţia limitată de muritor

· naşterea luceafărului în timp (strofa 33) şi în spaţiu (strofa19)

· respingerea luceafărului = teama de neant, spaima de nemurire redată prin senzaţia de frig sau cald: „ochiul tău mă-ngheaţă” , „privirea ta mă arde”

· dragostea luceafărului pentru fata de împărat = aspiraţia spre concret, dorinta de integrare în societate

· capacitatea omului de geniu de a-şi schimba identitatea păstrând în fiinţa sa unitatea contrarilor din care este întrupat

· hotărârea de a se sacrifica = dorinţa de cunoaştere a obiectului pasiunii ( fata de împărat)

Tabloul II.

· Cătălin şi Cătălina = simbolul perechii în plan uman, exponenţi ai aceleiaşi lumi

· lecţia lui Cătălin = forma de magie erotică

· refuzul iniţial al Cătălinei = reacţie obişnuită feminină interpretabilă

· nostalgia luceafărului = renunţarea la vise, ruptura dintre ideal şi real

· acceptarea lui Cătălin = resemnare, conştiinţa apartenenţei la o lume materială, imperfectă

Tabloul III.

· Demiurgul = ideea, adevărul absolut, materie universală superior organizată; Hyperion = forma individualizată a absolutului, cel de deasupra

· peisaj cosmic – marea geneză, zborul intergalactic (strofele 65 – 70) 

· fortuna labilis = identitatea omului cu sine însuşi, identitatea oamenilor prin destin, nimicnicia soartei, idealurile deşarte ale omului (strofele 76 - 80) 

· refuzul Demiurgului = imposibilitatea obiectivă de a răsturna ordinea firească din univers

· şi geniul are limită de cunoaştere, fiind şi el om, de aceea drama lui are două valenţe: de cunoaştere şi afectivă

Tabloul VI.

· idila pământeană = Cătălin şi Cătălina sunt fericiţi

· prin sinceritatea sentimentelor, Cătălin este reabilitat şi devine bărbatul unic

· trădarea fetei = entităţile care aparţin unor lumi diferite nu pot nunti, sunt incompatibile

· invocaţia Cătălinei: „Norocu-mi luminează” = dorinţa de a-şi prelungi fericirea sub protecţia unei „ stele cu noroc”

· finalul = constatarea rece şi obiectivă a diferenţelor fundamentale ale celor două lumi cărora le aparţin cele două personaje antinomice

Semnificaţia simbolică a personajelor

Intenţia lui Eminescu a fost de a realiza o scară valorică a omenirii, de a plasa fiecare individ în categoria valorică ce-i aparţine de a arăta că, indiferent de poziţia individului faţă de ceilalţi, totuşi acesta este singur şi neîmplinit.


                       Demiurgul-ideea absolută – binele       

                                         

Str. 72 Ideal                    Luceafărul              - omul de geniu 

str.42 –dorinta de integra-

re în societate
                  Fata de împărat              - aspiraţii înalte str. 13 şi 27 

           căderea „imperiului”                                                 - omul  comun cu aspiraţii înalte


str. 57       Cătălina         - omul care îşi acceptă condiţia                        

  -acceptarea parte-                                - plăcere- str. 47 

   nerului potrivit                     – omul care îşi trăieşte clipa, slăbiciunilor                                           
              Cătălin
Instinctualitatea – sugerată doar – răul

O alta interpretare a scării valorice este cea legată de personalitatea lui Eminescu, personajele putând fi socotite „voci”, măşti ale poetului. Prin urmare Luceafărul, fata de împărat, Cătălina, Cătălin sunt, de fapt, Eminescu în diferite ipostaze existenţiale.

Privind opera din această perspectivă, se poate aprecia vădit apartenenţa ei la genul liric, deşi la prima lectură pare a fi o poveste de dragoste dintre doi parteneri care nu se pot nunti.

Formula poemului este narativ- dramatică prin:

· formula de introducere „A fost odată”

· prezenţa unui narator

· povestirea la persoana a treia

· existenţa personajelor

· construcţia gradată a subiectului

· numărul mare de verbe

· prezenţa dialogului cu formulele specifice de adresare

Totuşi poemul aparţine genului liric deoarece:

· schema epică e doar cadrul

· întâmplările şi personajele sunt simboluri lirice, metafore-sinteză ale unor idei filozofice, atitudini morale, stări de sensibilitate

· viziunea este poetică, lirică

Poemul este o meditaţie filozofica de tip romantic asupra condiţiei omului de geniu dar şi asupra dramei omului ca fiinţă duală ce pendulează veşnic între faptă şi conştiinţă, între pasiune şi renunţare, între raţiune şi instinct, între viaţă şi moarte.

Luceafărul este poemul unităţii contrariilor, cea mai înaltă manifestare a romantismului românesc, creaţia genială a unicului Eminescu.

Eminescu a introdus în poem experienţa proprie de viaţă; acesta serveşte poetului doar ca element de sprijin pentru a comunica alegoric concepţia sa despre lume şi viaţă. Sensurile multiple şi profunde ale poemului sunt absorbite într-o suită de simboluri şi metafore.

Luceafărul este un poem original, profund naţional, nu numai prin izvorul său folcloric, dar şi prin viziunea poetului despre structura lumii receptată de sensibilitatea lui şi redată prin lirismul său inegalabil.

Experienţa amară a propriei sale vieţi, concepţia lui despre soarta creatorului, de geniu, condamnat să trăiască într-o lume mărginită şi superficială, aspiraţiile lui spre o lume ideală sunt ridicate aici la valoarea de simbol. Adevărurile fundamentale iau forma unor imagini şi a unor armonii artistice tulburătoare.

Om şi zeu, muritor şi nemuritor, creator de geniu intrat într-o mare aventură telurica şi cosmică, oscilând între aspiraţii şi renunţări, între încredere şi dezamăgire, între extaz şi suferinţă, între patimă adâncă şi resemnare sau copleşitoare, melancolie, Eminescu sau Hyperion îşi trăieşte drama dualităţii lui esenţiale drama omului supus unei naturi şi a unui destin ce i-au fost date  şi pe care tinde să le depăşească. Drama Luceafărului izvorăşte din neputinţa de a-şi realiza aspiraţiile, dată fiind prăpastia care există, între idealul sau… şi marginile lumii înconjurătoare.

Limbă şi stil

· Luceafărul este o capodoperă nu numai prin profunzimea ideilor de substanţă filozofic – romantică , ci şi prin forma în care au fost îmbrăcate acestea

· cuvintele se potrivesc perfect într-o ţesătură de sintaxă poetică unde rostirea este de o naturaleţe desăvârşită şi plină de înţelesuri

Caracteristicile limbajului poetic

- limpezimea clasică                 
· obţinută prin eliminarea compararea variantelor şi unor figuri de stil inutile. Poemul a fost scris în cinci variante. Dintre toate atributele fetei de împărat: ghiocel, vlăstărel, dalie, grăngurel, cănăraş, giuvaier, E. alege „o prea frumoasă fată”

· în 392 de versuri a folosit doar 89 de adjective în 125 de întrebuinţări, dintre care cele mai folosite au fost: mândru (de 6 ori), frumos (de 5 ori), mare, negru, rece, alt (de 4 ori), blând, dulce, nespus, viu (de 3 ori); majoritatea cuvintelor sunt de origine latină

· multe adjective sunt derivate cu prefixul NE: nespus, nemărginit, negrăit etc.

· exprimarea este gnomică, aforistică, mai ales în partea a treia

- puritatea limbajului constă în:

· folosirea majorităţii cuv. din limba latină  (din 1908 cuv., 1688 – origine latină)

· sunt valorificate cuvinte, expresii şi construcţii populare

· neologisme: demon, himeric, haos, ideal, palat, palid, sferă etc.

- muzicalitatea de excepţie se realizează prin:

· aliteraţie obţinută prin îmbinarea subtilă a efectelor eufonice ale cuvintelor

· prin schema prozodică invariabilă 

· rima impecabilă

A     fost      o   –   da     –     tă       ca-n       po    –    veşti 


A     fost       ca       ni   -   cio     -     da      -     tă


Picior metric bisilabic

Ritm iambic

Măsura 8-7 silabe

Rima încrucişată







Picior metric şchiop








