Tipuri de proza 
Proza este o formă a discursului artistic al unui autor care, prin intermediul naratorului, prezintă un univers fictiv. 

Caracteristici: (proza poartă mărcile stilului beletristic: limbaj figurat, conotaţii, cultivarea afectelor, dezvoltarea funcţiei poetice a limbajului etc.; (presupune existenţa personajelor şi a acţiunii; (acţiunea este relatată de narator; (se folosesc trei moduri de expunere: naraţiunea, descrierea, dialogul; (nu are elemente de prozodie.

Tipuri de proza:1.proză oratorică 2.proză publicistică 3.proză savantă 4.proză literară 5.proză ritmică (metrică sau muzicală) 6.proză rimată 7.proză poetică 8.proză narativă

Clasificarea prozei narative:1. după dimensiune:-schiţă-povestire-basm-nuvelă-roman 2. după curentul literar:-clasică-romantică-realistă-modernistă  3. după tema abordată-realistă-fantastică-istorică-psihologică-absurdă

Subiectul 1
Prezintă trăsăturile prozei romantice, prin referire la o operă literară studiată.
Alexandru Lăpuşneanul, de Costache Negruzzi

Nuvela Alexandru Lăpuşneanul, de Costache Negruzzi, este considerată de către criticul Al. Piru o nuvelă  o nuvelă romantică într-o formă clasică. Romantismul constă în: 1.„personaj excepţional în împrejurări excepţionale” (Personajul este o personalitate istorică; aici apare ca un domnitor crud în jurul căruia se grupează boierii linguşitori şi ipocriţii; (Din comportamentul său reies principalele trăsături ale domnitorului: - manipularea poporului prin căsătoria cu doamna Ruxanda, fiica lui Petru Rareş, ca să atragă inimile norodului; - dorinţa de putere; - cruzimea exacerbată (asistă la uciderea celor 47 de boieri ca la o piesă de teatru); - diabolic („un monstru moral” – George Călinescu); (Le promite boierilor încetarea represaliilor, întinzându-le o capcană – de aici rezultă disimularea/ipocrizia. (Are plăcerea zicerilor memorabile: - „Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreu, şi dacă voi nu mă iubiţi, eu vă iubesc pre voi…” (6.procedeul antitezei; (Portretul domniţei Ruxanda este realizat în antiteză cu cel al domnitorului, ea fiind o fire blândă, supusă, miloasă, feminină. (7.culoarea locală: atmosfera de epocă este construită prin decor, limbaj, vestimentaţie, obiceiuri; naratorul urmăreşte să ne instruiască despre epocă; sunt prezentate bucate le din acea vreme; (8. inspiraţia din istoria naţională; (Tematica este istorică (evocarea unei perioade din istoria Moldovei, reactualizarea ultimilor cinci ani de domnie ai lui Alexandru Lăpuşneanul - 1564-1569); naratorul se inspiră din cronicile Moldovei, respectând în mare parte adevărul istoric, comiţând unele licenţe istorice în scopuri estetice: Moţoc nu mai trăia în momentul revenirii lui Alexandru Lăpuşneanu  la domnia Moldovei. 

…………………………………………………………………………………………
Subiectul 2
Prezinta trasaturile prozei realiste prin referire la o opera studiata

Romanul se inscrie in formula estetica a realismului obiectiv, fiind un roman de tip social cu elemente de psihologie. (Romanul “Ion” creeaza iluzia vietii reale, fictiunea fiind o prelungire a realului o transfigurare in sinteze a realitatii. (Compozitia romanului îl consacră pe scriitor ca reprezentant al unei tehnici moderne, a unei structuri originale. Romanul este o structură compoziţională specifică, asemenea unui circuit închis; este o construcţie simetrică care aduce la început şi în final aceeaşi imagine: drumul intrării în satul Pripas, loc al întâmplărilor şi, la sfârşit ieşirea drumului din satul lăsat să-şi aştepte alte victime. Chiar titlul capitolelor este sugestiv: “Începutul” si “Sfarsitul”. Romanul Ion este structurat în 2 volume cu titluri semnificative, metaforice cu valoare de simbol: “Glasul Pământului” şi “Glasul Iubirii”. (
Curentele literare isi fac simtitã prezenta : realismul prin caracterul monografic al vieţii satului, prin drama pământului, naturalismul prin construcţia unui personaj ieşit din limitele firescului – dorinţa de pământ devine o patimă, iar eroul, un caz patologic. (Elemente ale realismului apar în descrierile de natură în prezentarea unei idile, unor scene de dragoste în caracterul trist al unor personaje. (Tema romanului o constituie viaţa satului, imaginea ţăranului dornic de pământ şi dezbunanţa omului dominat de patima pământului. (Romanul Ion este considerat o monografie a satului românesc pentru că prezintă tradiţii, datini, obiceiuri legate de momente însemnate ale vieţii, ale realităţii sociale: hora, nunta, botezul, înmormântarea, muncile câmpului, biserica, şcoala. (Personajele prezente in roman au prin construcţia lor o imagine de factură realistă. Rebreanu îşi propunea să creeze personaje vii, legate de viaţă. (Ion, fiul Glanetasului, este simbolul ţăranului dornic de pamânt. Îl leagă însă de imaginea ţăranului tradiţional numai hărnicia, pentru că dorinţa de a stăpâni pământul a devenit o patimă, o stare bolnăvicioasă. (Scena sărutării pământului, apropie caracterul personajului de construcţia naturalismului. (Critica literară îl caracterizeară astfel: ”Ion este expresia instinctului de stăpânire a pământului în slujba căruia pune o inteligenţă ascuţită, o viclenie procedurală şi o voinţă imensă” (Eugen Lovinescu); “nu din inteligenţă a ieşit idea seducerii, ci din viclenia instinctuală, caracteristică oricărei fiinţe reduse” (G. Călinescu). (Ana este simbolul destinului feminin tragic. În ciuda urâţeniei fizice are o accentuată sensibilitate şi nevinovăţie sufletească. Aspiră la un sentiment adevărat, la o iubire sinceră, dar neîmplinirea visului îi declanşează drama şi gândul sinuciderii. (Realismul oferã o imagine verosimilã asupra satului românesc transilvãnian, in conceptia lui Rebreanu, realitatea constituind un pretext pentru “am putea creea o alta lume, noua, cu legile ei, cu intamplãrile ei”. 

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 3
Prezinta trasaturile prozei fantastice prin referire la o opera studiată

Trasaturile prozei fantastice (
Literatura fantastica este un tip modern de literatura narativa, caracterizat prin mister, suspans, incertitudine. Ca specie literara aparte este recunoscuta abia in secolul al XIX-lea. (
Proza fantastica se caracterizeaza prin aparitia subita a unui element misterios, care perturba ordinea fireasca a realitatii. Aceasta intruziune a unei „alte realitati” enigmatice in lumea obisnuita starneste nelinistea sau spaima personajelor, care se straduiesc sa inteleaga ce sa intampla de fapt, sa gaseasca o justificare a evenimentelor insolite in care sunt angrenate. De regula nici o explicatie nu se dovedeste pana la urma pe deplin satisfacatoare. (Printre cele mai importante trasaturi ale unei naratiuni fantastice sunt: existenta celor doua planuri: real-ireal, disparitia limitelor de timp si de spatiu, compozitia gradata a naratiunii ce intretine tensiunea epica, finalul ambiguu, ezitarea eroului de a opta pentru o explicatie si relatarea intamplarilor la persoana I, scrierea capatand astfel mai multa credibilitate. (Prin echivocul si prin incertitudinea pe care le intretine, fantasticul modern are caracter deschis, problematizant, spre deosebire de basm, naratiune fabuloasa traditionala, care infatiseaza lumi inchise. 

Demonstratie - nuvela fantastica (Nuvela fantastica este o specie epica in proza, cu o constructie riguroasa, angrenand doua planuri narative (al realitatii, respectiv al evenimentului misterios), in care evolueaza personajul aflat in imposibilitatea de a da o explicatie intamplarilor. (
Perspectiva impersonala, neimplicata a naratorului este dublata de perspectiva protagonistului, ins obisnuit, care traieste uimirea si teama, stari specifice naratiunii fantastice. (
Nuvela este realizata prin tehnica epicului dublu. Naratiunea este realizata prin inlantuirea celor opt episoade, care ar marca un numar simetric de treceri ale personajului de la o existanta la alta. (In incipit este descris credibil cadrul: canicula in Bucurestiul interbelic, surprins prin detalii realiste. Reprezentarea veridica a realitatii in proza fantastica este dublata de semnificarea ei. In final, se sugereaza ca explicatie pentru evenimentele relatate o stare „ca intr-un vis”, nuvela avand final deschis. (Primul nivel de interpretare, simplu, cu desfasurare propiriu-zisa a intamplarilor. Dezorientat, revine la tiganci unde il astepta Hildegard care-l va conduce intr-o alta lume, in moarte. Finalul impune intelegerea textului ca o alegorie a trecerii spre lumea cealalta. (Intalnim in nuvela, promisiunea unui paradis conditionat de identificarea tigancii (pe care eroul o rateaza). Neghicind, Gavrilescu se dovedeste incapabil de a accede la sacru. In tramvai, eroul afla ca bacnotele s-au scos din circulatie de un an si biletul si-a dublat pretul de cinci ani. Pe langa o larga simbolistica (baba, vizitiul, fetele, Hildegard), intalnim in nuvela mitul concentrat al labrintului in care se remarca frecventa mare a cifrei sacre trei. (Nu se poate afirma nici ca Gavrilescu a stat la tiganci o dupa-amiaza, nici ca a stat acolo doisprezece ani - adevarul este ca Gavrilescu a disparut din timpul sau inca inainte de a ajunge la tiganci. (Mircea Eliade propune o lectie de initiere a artistului in retrairea realului, spre a ajunge la fantastic si a-l depasi pentru a atinge sacrul, trecand prin dezamagire.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 4

Argumentează apartenenţa la specia literară basm cult a unui text narativ studiat. (Spre deosebire de basmul popular ,basmul cult este putin mai realist,fantasticul fiind puternic individualizat si umanizat ,personaje concrete si cel mai important , se cunoaste autorul. (Ne putem da seama ca Povestea lui Harap Alb este un basm ,chiar de la inceput ,incepe cu o formula tipică basmului „amu cica era odata” ,plasand intamplarile povestite intr-un timp indepartat si neprecizat ,poate la inceputul lumii .Din aceasta formula intelegem ca intamplarile sunt unice nu s-au mai petrecut pana atunci (Creanga citeaza la tot pasul proverbe ,zicatori ,vorbe de duh,pe care le ia din tezaurul de intelepciune populara si le introduce in text prin expresia”vorba aceea” (Sfarsitul e tipic ca la toate basmele ,ceva ce mai continua inca si nu se va termina niciodata „ si a tinut veselia ani intregi si acum mai tine inca”  (Si in acest basm exista o cifra magica,cifra trei si multipli acesteia  sunt cifrele magice din acest basm ,dar in special trei „trei fete” ,”trei baieti” Spanu la pus la trei incercari pe harap alb . (Apare si ironia realizata prin  folosirea diminutivelor „buzisoare” ”bauturica” (Exista si nelipsitele personaje negative si pozitive ale basmului .sunt si personaje concrete :Harap Alb ,Imparat Ros, Imparat Verde ,Spanu ,fica imparatului Ros, si personaje fantastice:setila ,Flamanzila,Gerila, Lati-Lungila ,Buzila etc. (Nelipsitele elemente miraculoase:apa vie ,apa moarta, smicele. (Limbajul este popular .La nivel fantastic personajele sunt umanizate nu numai prin comportament si mentalitate ce permit o localizare .Personajele devin astfel niste tarani care vorbesc in grai moldovenesc.(In acest basm Ion Creanga chiar abuzeaza de limbajul moldovenesc.Exista multe regionalisme , arhaisme , iar neologismele intalnindu-se foare rar..Asadar Creanga reuseste cu mult succes sa faureasca imaginea unei lumi tipic taranesti cu comportamentul ,obiceiurile si traditiile si limbajul ei specific (In acest basm binele invinge raul si toate inselatoriile ,finalul este fericit ca la toate basmele ; Harap Alb se casatoreste cu fica Imparatului Ros . (Toate aceste lucruri face ca Povestea lui Harap Alb sa fie un basm cult. 

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 5
Ilustreaza modalitatile de caracterizare a eroului intr-un basm cult studiat.

„Povestea lui Harap-Alb”, cel mai reprezentativ basm al lui Ion Creanga a fost publicat in revista „Convorbiri literare” la 1 august 1877, a fost reprodus de Mihai Eminescu in ziarul  „Timpul” in acelasi an. A fost tradus in limba germana si publicat in „Rumanische Revue” in 1886, apoi transpus in italiana, franceza si engleza, incat a capatat repede circulatie europeana. (Titlul neobijnuit al basmului evdentiaza dubla personalitate a protagonistului, reprezentata printr-o identitate reala (de tanar print) si una aparenta (de sluga a Spanului); totodata, acesta reflecta, prin contrastul cromatic „negru-alb”, armonizarea defectelor si a calitatilor umane, dintre care primele sunt necesare pentru a le verifica pe ultimele. (O alta explicatie a acestui nume (care uneste doua contrarii) ar putea proveni din „nasterea” simbolica a eroului : cea care il ajuta mereu este Sfanta Duminica ; de asemenea atingand „soarele cu picioarele” si „luna cu mana” el este „botezat” intru soare si noapte ca Luceafarul, iar „cununa” pe care si-o cauta prin nori ii v-a aduce un destin imparatesc si unic. (Personajele (oameni, dar si fiinte himerice cu comportament omenesc) sunt purtatoare ale unor valori simbolice: binele si raul in diversele lor ipostaze. Conflictul dintre bine si rau se incheie prin victoria fortelor binelui. (Harap-Alb asemenea oricarui Fat-Frumos din basmul popular este: personaj principal, fiind prezent in toate momentele subiectului, pozitiv, protagonist, real si nu fabulos (nu are nici o calitate supranaturala ,G. Calinescu asemanandu-l cu un flacau de la tara datorita mentalitatii sale ). Este de asemenea un personaj rotund; nu este doar fiul de imparat si mezinul mai inzestrat decat ceilalti, ci o fiinta complexa, cu defecte si calitati. Desi este atat de mult ajutat de ceilalti si poate fi considerat de lectorul inocent o simpla marioneta, totusi calitatile ii sunt relevate in fraze ezoterice: inteligent, intelept, bun, sociabil, vesel. Invata din greseli, progreseaza si cu fiecare secventa este mai aproape de summumul initierii. Daca personajul de basm are firea turnata, Harap-Alb se transforma, evolueaza; eroul de basm colinda lumea in cautarea de fapte vitejesti, pe cand Harap-Alb are ca scop desavarsirea sa spirituala. Spre deosebire de eroul de basm care este atotstiutor, intelept, urmeaza intocmai sfaturile, Harap-Alb se caracterizeaza prin instabilitate psihica (nu respecta porunca tatalui) si nu are experienta, luandu-se dupa aparente. De asemenea este un personaj tridimensional, care iese din tipar, te surprinde (ca atunci cand da calului cu fraul in cap). Calatoria pe care o face pentru a ajunge imparat este o initiere a flacaului in vederea formarii lui pentru a deveni conducatorul unei familii, pe care urmeaza sa si-o intemeieze.  El parcurge o perioada de a deprinde si alte lucruri decat cele obisnuite,  de a invata si alte aspecte ale unei lumi necunoscute pana atunci, experienta necesara noului adult. Desi inzestrat cu importante calitati, are si slabiciuni omenesti , momente de tristete si disperare, de satisfactii ale invingatorului, toate conducand la desavarsirea lui ca om. Faptele eroului se desfasoara in limita umanului, probele care depasesc sfera realului sunt trecute cu ajutorul celorlalte personaje inzestrate cu puteri supranaturale. (Intalnirea cu spanul este punctul de plecare, cu multiple semnificatii, in devenirea personajului, fiind nevoit sa refaca experienta de viata a tatalui, care calatorise in tinerete prin aceleasi locuri. Codrul in care se rataceste simbolizeaza lumea necunoscuta flacaului care greseste pentru prima oara, incalcand sfatul tatalui sau, acela de a se feri de omul span. Nesocotirea acestor restrictii, ce veneau din experienta de viata a tatalui sau, este momentul care declanseaza un sir nesfarsit de intamplari neplacute si periculoase, care-i pun deseori viata in primejdie: ”[…] tata mi-a dat in grija, cand am pornit de acasa, ca sa ma feresc de omul ros, iara mai ales de cel span, cat oi putea; sa n-am de-a face cu dansii nici in clin nici in maneca; si daca n-ai fi span, bucuros te-as tocmi […]. Din copilaria mea sunt deprins a asculta de tata si tocmindu-te pe tine, parca-mi vine nu stiu cum”. (Mezinul craiului, lipsit de experienta, se teme mai ales pentru ca incalcase promisiunea de a se feri de omul span, simtindu-se vinovat, deoarece el fusese deprins sa asculte sfaturile adultilor care-i doreau binele, asa cum respectase intocmai indrumarile pe care i le daduse  „cersetoarea” in alegerea armelor si a calului. (Devenit sluga spanului, isi asuma si numele de Harap-Alb, dovedind  in acelasi timp loialitate si supunere fata de stapanul sau, intrucat jurase pe palos. El devine robul-tigan, desi era alb, nedumerind astfel si pe unchiul sau, Imparatul Verde, precum si pe fetele acestuia, care simt pentru el o simpatie spontana, cu toate acestea, flacaul nu-si incalca juramantul facut spanului, isi respecta cuvantul dat, rod al unei solide educatii capatate in copilarie, de a fi integru si demn capabil sa-si asume vinovatia, cu toate urmarile ce decurg din faptul ca nu urmase sfatul tatalui. (Harap-Alb  este ajutat mereu de cel mai bun prieten al sau, calul fabulos si de Sfanta Duminica, cea care ii daduse primele sfaturi in evolutia maturizarii sale. In trecerea acestor probe, Harap-Alb este umanizat, el se teme, se plange de soarta, cere ajutorul acelora in care avea incredere, semn ca invatate ceva din experienta sa cu spanul. O experienta determinanta pentru maturizarea lui o constituie intalnirea cu omul Ros, un alt pericol de care ar fi trebuit sa se fereasca, asa cum il sfatuise tatal. Calatoria spre curtea imparatului Ros este un necontenit prilej de initiere a flacaului, deprinzand acum invatatura ca orice om, cat de neinsemnat sau ori de ciudat ar parea, poate fi de folos, tanarul capatand experienta mai ales in cunoasterea speciei umane. Cele cinci personaje supranaturale intalnite in drumul sau spre imparatul Ros, (Gerila ”o dihanie de om care se perpelea pe langa foc”, Flamanzila” o namila de om”, Setila „fiul Secetei, nascut in zodia ratelor si impodobit cu darul suptului”, Ochila si Pasari-Lati-Lungila ”fiul sagetatorului si nepotul arcasului), ii devin ajutoare de nadejde si-l ajuta in trecerea probelor. (Ca modalitati de caracterizare retinem: caracterizarea directa, autocaracterizarea ”Razi, tu, razi Harap-Alb”, caracterizarea de catre alte personaje, onomastica personajelor, modalitatile de expunere-naratiunea, dialogul,descrierea, monologul interior umorul, ironia si autoironia. Caracterizarea directa este facuta de narator ”fiul craiului, boboc in felul sau…”, „naiv”, „credul”, de Sf .Duminica („luminate craisor”, ”slab de inger”, ”mai fricos decat o femeie”, ”gaina plouata”), de cal ”nu te stiam asa de fricos”, de span ”Pentru vrednicia lui mi l-a dat tata” ; autocaracterizarea  si caracterizarea indirecta: prin nume (oximoronul Harap-negru,Alb), prin limbaj, gesturi, fapte („ca tovaras, era partas la toate, si la paguba si la castig, si prietenos cu fiecare pentru ca avea nevoie de dansii, in calatoria sa la imparatul Ros”; ocoleste nunta de furnici, primejduindu-si viata; dragostea pentru albine si furnici il fac sa le ocroteasca si sa le ajute atunci cand le intalneste in drumul sau,chiar daca pentru asta trebuie sa treaca prin apa sau sa zaboveasca pentru a le construi un adapost) si prin relatiile cu celelalte personaje (stie cum sa se comporte cu cei din jur: cal, albine, furnici si cei cinci voinici, si de aceea primeste ajutorul acestora).

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 6
Actiune: faptele , intamplarile evenimentele, perpetiile caresesucced intr-o opera literara. (Constructia subiectului: (Expozitiune : relatii temporale si spatiale: Timp fabulos si spatiu mitic: “Amu cica era odata”un crai care avea 3 feciori si un singur frate care era imparat “intr-o tara mai indepartata”, “tocmai la o margine a pamantului”(Intriga: Verde Imparat ii cere fratelui sau, craiul, sa-I trimita cel mai vrednic dintre fii pentru a-l lasa mostenitor, caci el avea numai fete. (Desfasurarea actiunii  (conflictul intre fortele binelui =Harap-Alb si forte malefice =Spanul) Fiul cel mic – span- Imp Verde. Gradina Ursului, Padurea Cerbului, fata Imparatului Ros. Gerile, Flamanzila, Setila, Ochila, Pasari-Lati-Lungila.Casa de arama, macul si nisipul, pazirea fetei imparatului, alegerea dintre fete., calul si turturica (Punctul culminant: moare Harap –Alb, moare Spanul, invie Harap-Alb (Deznodamantul: nunta imparateasca.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 9

Ilustrează conceptul operaţional povestire, prin referire la o operă literară studiată. (Povestirea este specie a genului epic relatând faptele din punctul de vedere al unui narator care este martor sau participant la evenimentul povestit. (După apariţia mai multor volume de proză şi memorialistică, Mihail Sadoveanu îşi încheie cea dintâi etapă de creaţie artistică cu o capodoperă: Hanul Ancuţei. “Hanul Ancuţei” este alcătuită din 9 povestiri independente. (În povestirea Fântâna dintre plopi, naraţiunea debutează cu evocarea reîntâlnirii după un sfert de veac, la hanul Ancuţei celei tinere, dintre comisul Ioniţă din Drăgăneşti şi căpitanul Neculai Isaac. Cei doi s-au îmbrăţişat cu frăţească bucurie, Ioniţă întrebându-l pe celălalt în ce împrejurări cumplite “a pierdut o lumină oculară”. Îndemnat de prietenul regăsit, el istoriseşte o dramă petrecută în tinereţea sa aventuroasă. Căpitanul îi mărturiseşte cu tristeţe că în acelaşi spaţiu, dar cu 25 de ani înainte, “a avut loc o întâmplare năpraznică, iar Dumnezeu l-a întors iarăşi prin locurile acelei dureri”. Protagonistul întâmplării recunoaşte că în tinereţe “era buiac şi ticălos”, mama lui încercând să-l cuminţească şi să-l însoare. Îndrăgostindu-se sincer de o tânără ţigancă, pe nume Marga, căpitanul va fi atacat într-o noapte de complicii fetei, cu scopul de a-l jefui. Marga fusese învăţată să-l avertizeze abia în ultimul moment asupra primejdiei, ca el să nu i se mai poată opune. Când înţeleg că potenţiala victimă a aflat mai devreme decât trebuia despre intenţiile lor, aşteptându-i înarmat şi cu Lupei, câinele, alături de el, ţiganii o ucid pe Marga şi o aruncă în fântână, făcând-o să plătească trădarea neamului său cu propria viaţă. (Fântâna, cu adâncurile ei simbolizează atât viaţa, cât şi moartea, reunite în amintirea de neşters a unei femei deosebite şi a devotamentului ei absolut în numele iubirii.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 10

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 11
-caracteristici ale nuvelei: (1. dimensiune variabilă: mai mare decât povestirea şi mai mică decât romanul (2. relaţiile temporale sunt clar delimitate, timpul derulării evenimentelor este precizat, ceea ce conferă verosimilitate (3. construcţia epică riguroasă (4. există un singur fir narativ: urmăreşte întâmplările de la Moara cu noroc, însă mai ales evoluţia personajului principal, Ghiţă, în setea de înavuţire (5.subiect clar determinat (6. personajele sunt puţine, caracterizate în funcţie de contribuţia lor la desfăşurarea acţiunii, accentul căzând însă pe definirea lor şi mai puţin pe acţiune; cele care apar în prim-plan  sunt în număr de trei: Ghiţă, Lică şi Ana (7.există un singur conflict interior: în viaţa lui Ghiţă (8. o intrigă riguros construită şi bine evidenţiată: apariţia lui Lică Sămădăul la han, personaj malefic care va contribui din plin la tragismul faptelor (9. fapte verosimile (10. tendinţă de obiectivare prin detaşarea naratorului de subiect şi de personaje (11. introspecţia, observaţia psihologică, monologul interior, autoanaliza (autorul surprinde reacţii, gânduri, trăiri în cele mai adânci zone ale conştiinţei personajului)

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 12

Ilustrează conceptul operaţional de povestire în rama, prin referire la o operă literară studiată. (Hanul Ancutei a aparut in 1928 si este un volum de 9 povestiri care poate fi considerata cea mai stralucita creatie lirica epica. Frumusetea deosebita a limbii si vraja stilului in dezvaluirea sentimentelor , tainelor sufletesti, cadrul de legenda sunt elemente care dau viata povestii. Cele 9 povestiri sunt intamplari relatate in Hanul Ancutei de catre taranii moldoveni ce poposeau aici pentru odihna si distractie. Intamplarile se petrec in timp mitic, romanesc , dar nu intr-o anumita opera sociala. (Hanul este situat pe malul Moldovei , la o rascruce de drumuri si de destine, in afara orasului. Actiunea se petrece pe la jumatatea secolului XIX.  Pe aici treceau mai multi calatori , cu carutele ,si poposeau la hanul Ancutei pentru a se odihni , pentru a manca si mai ales pentru a-si povesti viata plina de peripetii,in jurul focului. Dorinta arzatoare de comunicare este un element unificator. (Deasemenea in povestirea cadru sunt povestite noua intamplari, de catre diversi calatori. (Povestirea- specie epica cu trasaturi distinctive destul de slab individualizate. Sunt in general caracteristice pt povestire:- importanta acordata naratorului si actului nararii si accentul pus pe intamplari si  situatii, mai putin personaje. Ca dimensiuni si ca amploare a subiectului povestirea se situeaza intre schita si roman. Se confunda adesea cu nuvela, de altminteri, in unele limbi ca de exemplu engleza nu exista o distinctie terminologica intre aceste 2 specii literare. Povestirea in rama reprezinta o forma de incadrare a uneia sau mai multor naratiuni de sine statatoare  in prezentarea unei situatii de comunicare. In cel de-al 2-lea caz, numit si povestire in povestire, un personaj al naratiunii principale intrerupe firul actiunii printr-o istorisire proprie, preluand in raport cu acesta , rolul naratorului. (Si in povestirea Hanul Ancutei Sadoveanu foloseste povestirea in rama. Sadoveanu este un povestitor liric, reflectiv care imbina oralitatea stilului popular cu eruditia livresca. Povestirea este la persoana I „am umblat”; „ne-am despartit”; „am pierdut”; „am venit”; „m-am imbracat”; „o asteptam” etc. (In povestirea „ Fantana dintre plopi „ care face parte din Hanul Ancutei, naratiunea debuteaza cu evocarea reintalnirii dupa aproape un sfert de veac, la hanul Ancutei (tinere) , dintre comisul Ionita din Draganesti si capitanul Neculai Isac ( „un om ajuns laarunteala dar care se tinea drept si sprinten pe cal” ). Cu mult mestesug scriitorul prelungeste trecutul in prezent, stabilind o legatura dintre timpul real si cel legendar „iar calaretul de pe cal pag parca venea spre noi de demult, de pe departatele taramuri” . (Scriitorul ii pune fata in fata pe cei doi prieteni de o viata care se bucura de aceasta intalnire, iar Ionita nu ezita al intreba pe Isac in ce imprejurari „a pierdut o lumina oculara” ? Capitanul le povesteste cu tristete tot prin aceste locuri dar cu un sfert de veac in urma a avut loc o intamplare naprasnica iar Dumnezeu l-a intors iar prin aceste locuri care ii trezesc un sentiment de durere. Isac isi incpe povestirea ca pe o terapie imporiva suferintei, dar constata uimit ca amintirile dureroase din tinerete ramasera la fel de vii. Isac recunoaste ca in tinerete „era buiac si ticalos” , iar Ionita ii confirma numele de Don Juan moldov, evocandu-i viata aventuroasa si disponibilitatea erotica. Fiind indragostit de o tanara tiganca , pe nume Marga capitanul va fi atacat intr-o noapte de complici fetei cu scopul de a-l jefui. Deoarece Marga ii tradeaza pe tigani aceasta o ucid si o arunca in fantana.  …………………………………………………………………………………………...

Subiectul 13

Ghiţă, cârciumarul de la moara cu noroc este în cadrul nuvelei cu acelaşi titlu protagonistul operei fiind un personaj complex  ale carui trăsături sunt evidenţiate în toate momentele subiectului prin îmbinarea armonioasă a mijloacelor de caracterizare directe cu cele indirecte. (În calitate de protagonist al unei nuvele, accentul cade asupra sa, nuvela definindu-se de altfel prin evidenţierea personajelor principale in detrimentul acţiunii. (Dezumanizarea sa sub puterea banului îl apropie de personajele lui Balzac şi în cazul autorului francez exisând o strânsă legătură între starea materială a eroilor şi poziţia lor socială. (Mijloacele de caracterizare directă: afirmaţiile autorului prin intermediul naratorului, autocaracterizarea si opiniile celorlalte personaje subliniază atât trăsătura dominantă a eroului – dorinţa de câştig – cât şi alte caracteristici ale acestuia. (Prin intermediul naratorului se observă cu uşurinţă cele două ipostaze ale personajelor: cea din prima parte a nuvelei, când Ghiţă nu e încă amestecat in afacerile murdare ale lui Lică si când este considerat a fi ”un om harnic si sârguitor, era mereu aşezat şi pus pe gânduri, se bucura când o vedea pe dânsa veselă”. Cea de-a doua ipostază este a lui Ghiţă dominat de gustul banului, afectat sufleteşte de vinovăţia alierii în afaceri cu Lică  ”acum el se făcuse de tot ursuz, se aprindea pentru orice lucru de nimic, nu mai zâmbea ca mai înainte, ci râdea cu hohot încât îţi venea să te spreii de el, el când mai se hârjonea câteodată cu dânsa îşi pierdea lesne cumpătul şi lăsa urme vinete pe braţe”. (Caracterizarea este completă în ceea ce priveşte mijloacele directe prin autocaracterizare. Propriile afirmaţii ale lui Ghiţă referitoare la sine subliniază pe de-o parte slăbiciunile existente la sufletul său în timp ce pe de altă parte constituie un punct de sprijin în autoapărare:  ”Ei! Ce să îmi fac?... Aşa m-a lăsat Dumnezeu!... Ce să fac dacă e în mine ceva mai tare decat voinţa mea! Nici cocoşatul nu e însuşi vinovat că are cocoaşa in spinare.”  (Portretul moral al lui Ghiţă se conturează tot mai clar pe parcursul nuvelei prin intermediul mijloacelor de caracterizare indirecte, faptele îndeosebi subliniază trăsătura dominantă a acestui pesonaj şi anume – dragostea de bani. Această iubire în sufletul lui Ghiţă devine în mod treptat patimă, cârciumarul ajungând la scurt timp după instalarea sa la o moară cu noroc rob al acestei patimi. Lică, cel care stăpâneste locurile îi cunoaşte această slăbiciune şi o exploatează, Ghiţă până în finalul nuvelei evoluând dinspre un cap de familie responsabil înspre un om netrebnic. Însuşi parteneriatul lui cu Lică subliniză patima lui Ghiţă pentru bani întrucât toţi cei din preajma locului ştiu că Lică e un om de temut căruia nu poţi să i te opui el deţinând control asupra întregii zone. (Conflictul interior în cazul lui Ghiţă se adânceşte odată cu desfăşurarea acţiunii, eroul lui Slavici ajungând în final atât de zdruncinat lăuntric încât doar moartea poate fi considerată pedeapsa sufletului său pângărit. (Finalul nuvelei accentuează setea de răzbunare a lui Ghiţă izvorâtă din demnitatea lui călcată în picioare. Singurul lui gând e acela de a-l  prinde pe Lică gând pentru care ajunge să-şi nesocotescă nevasta. (Dezumanizat în mod treptat Ghiţă comite crima ajungând în felul acesta pe deplin asemeni lui Lică. (Relaţiile lui cu celelalte personaje variază. Astfel în prima parte a nuvelei Ghiţă se dovedeşte a fi un soţ credincios înţelegător şi grijuliu în timp ce în cea de-a doua parte devine un om ursuz, închis în sine, apăsat sufleteşte din pricina conştiinţei încărcate. 

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 14

Ilustrează conceptul operaţional de nuvelă psihologică, prin referire la opera studiată. (Nuvela este operă epică în proză, cu un singur fir epic, cu un conflict concentrat, cu puţine personaje şi construită, de obicei, în jurul unui personaj principal. (Nuvela Moara cu noroc, de Ioan Slavici, este considerată o capodoperă a prozei române de observare psihologică. (Nuvela devine o adevărată scenă de confruntare a două caractere puternice: Ghiţă şi Lică Sămădăul, celelalte personaje având menirea să le scoată mai bine în evidenţă trăsăturile. Ghiţă ia în arendă cârciuma de la Moara cu noroc cu intenţia de a se îmbogăţi, dar nu ca să trăiască mai bine, ci ca să fie cineva, să fie respectat. (Frământările sufleteşti ale hangiului se ivesc în momentele apariţiei lui Lică, o prezenţă fatală care zădărniceşte bunul mers al lucrurilor. (Ana, soţia lui Ghiţă, intuieşte chiar de la început că acest personaj ciudat e “un om rău şi primejdios”. Ghiţă se simte fascinat, dar şi înspăimântat de tăria de caracter a Sămădăului şi treptat se lasă antrenat, direct sau indirect, în afacerile necinstite ale acestuia. (Aflat în faţa judecătorului, Ghiţă nu îndrăzneşte să dea în vileag fărădelegile porcarului Lică, acestea neputând fi dovedite, deoarece “Lică ştia să-şi aleagă stăpânii...” (Totuşi, setea de răzbunare a lui Ghiţă, jignit de Sămădău, în cele din urmă nu poate fi stăvilită. Se hotărăşte să-l dea prins lui Pintea, dar întorcându-se cu acesta şi cu alţi doi jandarmi, îl vede plecând de la Moara cu noroc, cârciumarul pierzând prilejul de a dovedi vina lui Lică. Ghiţă mai speră în îndreptarea lucrurilor şi, astfel, cei care iniţial erau călăuziţi de principiul onestităţii, sfârşesc într-un mod tragic.

Slavici pedepseşte toate personajele amestecate în afaceri necinstite, iar flăcările care cuprind cârciuma au efect purificator.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 15

Ilustrează modalităţile de caracterizare a personajului, prin referire la o nuvelă psihologică studiată. Ghiţă este unul dintre cele mai reprezentative personaje din literatura romana, impunându-se prin complexitate, dar si prin putere de individualizare, ilustrând consecinţele distrugătoare pe care le are asupra omului setea de înavuţire. Cheia moralităţii sta in cuvintele bătrânei de la începutul si sfârşitul nuvelei ce cuprind normele etice care trebuie aplicate si respectate in viata de orice om cinstit si drept. Oricine sa abate de la acest adevăr fundamental, se autodistruge prin trăiri zguduitoare, ce duc cu siguranţa spre un sfârşit tragic. (Drama lui Ghiţă sa dezvăluie treptat prin faptele si gândurile lui si prin opiniile celorlalte personaje. Nemulţumit de condiţia sa sociala, Ghiţă tinde firesc spre bunăstare si isi convinge familia sa se mute pentru trei ani la cârciuma aflata la încrucişarea unor drumuri importante pentru negoţ, Moara cu noroc. (Om harnic si cinstit, la început, el nu vrea decât sa agonisească atâţia bani încât sa angajeze vreo zece calfe cărora sa le dea de cârpit cizmele oamenilor. Bun meseriaş, blând si cumsecade, trudind din greu pentru „fericirea familiei sale”, Ghiţă devine treptat „tot mai ursuz”, „pus pe3 gânduri”, „nu mai zâmbea ca înainte”. La prima întâlnire pe care o are cu „stăpânul acestor locuri”, Ghiţă încearcă sa fie autoritar si dârz in fata lui Lică, sa reziste propunerilor nelegiuite ale acestuia, dar este înfrânt de extraordinara forţa morala pe care o are Lică asupra tuturor. (Viata exterioare a lui Ghiţă este subordonata si detaşata de viata sa interioara, de zbuciumul din mintea si sufletul sau. Slavici dirijează destinul eroului prin mijloace psihologice profunde, sondând reacţii, gânduri, trăiri, in cele mai adânci zona ale conştiinţei personajului, mai ales prin monologuri interioare. Acţiunile, gesturile si atitudinea lui Ghiţă scot la iveala incertitudinea si nesiguranţa care-l domina, teama si suspiciunea instalate definitiv in el când intra in cârdăşie cu Lică, încearcă sa-si asigure câteva masuri de protecţie: pistoale de la Arad, doi câini ciobăneşti, isi angajează o sluga credincioasa, dar teama si zbuciumul nu-l părăsesc. ->Ajunge sa regrete faptul ca are nevasta si copii, si-ar fi dorit sa poată zice „prea putini mi pasa”. Refuza sa dea amănunte despre afacerile cu Lică, se îndepărtează încet dar sigur de soţia sa, relaţiile dintre ei fiind in ce in ce mai reci, „ii era parca n-a mai văzut-o demult si parca era sa se despartă de dansa”. Conflictul interior este din ce in ce mai puternic, lupta dându-se intre fondul cinstit al lui Ghiţă si ispita îmbogăţirii. Sufletul complex si labil este sfârtecat intre dorinţa de a pleca de la Moara cu noroc, rămânând un om cinstit si tentaţia pe care n-o mai poate controla, a lăcomiei de bani. Ghiţă isi face reproşuri are remuşcări sincere si dureroase, manifestate prin autocaracterizări: „Iartă-mă, Ano, iartă-mă cel puţin tu, căci eu n-am sa mă iert cat oi trai pe fata pamantului”. (Alta data, intr-o efuziune a sentimentelor paterne, isi deplânge prăbuşirea, căreia nu i se poate împotrivi: „Sărmanilor mai copii, voi nu mai aveţi (...) un tata om cinstit (...) tatăl vostru e un ticălos”. (Situaţia materiala a lui Ghiţă e înfloritoare datorita afacerilor cu Lică si, deşi fricos si las, Ghiţă se afunda tot mai mult in faptele mârşave puse la cale de Lică.  (Dezumanizarea lui Ghiţă se produce intr-un ritm alert, el însuşi, autoanalizându-se, da vina pe firea lui slaba, încercând astfel sa-si motiveze faptele, „aşa m-a lăsat Dumnezeu! Ce sa-mi fac daca e in mine ceva mai tare decât voinţa mea?! Nici cocoşatul nu e însuşi vinovat ca are cocoaşa in spinare”. (Odată cu mărturia mincinoasa, prăbuşirea lui este inevitabila si rapida, o foloseşte pe Ana drept momeala pentru a-l demasca pe Lică nu numai pentru ca îl mustra conştiinţa pentru ceea ce devenise el, dar si dintr-o gelozie ajunsa la paroxism
. De la complicitate la crima, nu mai e decât un pas si Ghiţă devine el însuşi ucigaş, înjunghiind-o pe Ana, care „era întinsa la pamant si cu pieptul plin de sânge cald, iar Ghiţă o ţinea sub genunchi si apăsa cuţitul mai adânc spre inima ei”. In aceeaşi clipa, Răuţ „isi descarcă pistolul in ceafa lui Ghiţă, care căzu înapoi fara sa mai poată afla cine l-a împuşcat”. Ghiţă devine victima pentru ca are in el lăcomia pentru bani, „vedea banii grămada înaintea sa si i se împăienjeneau parca ochii; de dragul acestui câştig, ar fi fost gata sa-si pună pe un an-doi capul in primejdie”. (Patima pentru bani îl dezumanizează si Ghiţă cade prada propriului sau destin căruia nu i se poate opune, prăbuşindu-se încet, dar sigur – de la omul cinstit si harnic la statutul de complice in afaceri necurate si crima, pana la a deveni ucigaş. („Sancţionarea drastica a protagoniştilor e pe măsura faptelor săvârşite, lor lipsindu-le stăpânirea de sine, simţul măsurii si cumpătul” (Pompiliu Marcea).

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 16

Ilustrează conceptul operaţional nuvelă istorică, prin referire la o operă studiată.  (Nuvela este operă epică în proză, cu un singur fir epic, cu un conflict concentrat, cu puţine personaje şi construită, de obicei, în jurul unui personaj principal. (În primul număr al “Daciei Literare” a apărut şi cea dintâi nuvelă istorică: Alexandru Lăpuşneanul de Costache Negruzzi. (Nuvela prezintă un episod din istoria Moldovei, în fragmente simetrice cei 5 ani ai celei de-a doua domnii a lui Alexandru Lăpuşneanul. În centrul nuvelei, scriitorul îl aşează pe Domnul Moldovei, toate celelalte personaje, ca şi acţiunile prezentate fiind orientate spre reliefarea caracterului acestuia. (Fiind trădat de boieri, în prima sa domnie, Lăpuşneanul se întoarce în ţară cu ajutor turcesc. Solia celor patru boieri: Veveriţă, Moţoc, Spancioc şi Stroici, încearcă să-l convingă să renunţe la scaunul domnesc, “nărodul nu te vrea, nici nu te iubeşte şi Măria Ta să te întorci înapoi...” Dar hotărât şi neînduplecat el zice: “Dacă voi nu mă vreţi, eu vă vreu, dacă voi nu mă iubiţi, eu vă iubesc pre voi şi voi merge cu voia sau fără voia dumneavoastră”, “Să mă întorc? Mai degrabă-şi întoarce Dunărea cursul îndărăt”.  (Când ocupă tronul este tiranic şi despotic cu boierii, pe care-i pedepseşte cu asprime. Cuvintele de avertisment: “Ai să dai samă, Doamnă” sunt spuse de soţia unui boier ucis doamnei Ruxandra, de aceea ea intervine la crudul domn, care îi promite şi ei un leac de frică, dar totul este în zadar. Boierii sunt atraşi într-o capcană, fiincă Lăpuşneanul cere împăcare şi în biserică ţine o cuvântare. La ospăţul de la Curtea domnească, 47 de boieri sunt ucişi din porunca lui Lăpuşneanul. În acest timp, poporul adunat în faţa palatului cere pe Moţoc: “Capul lui Moţoc vrem”, şi acesta moare ucis de mulţime. (După câţiva ani, Lăpuşneanul, bolnav, roagă să fie călugărit, dar când îşi revine din leşin şi văzându-se îmbrăcat în rasa de călugăr, este cuprins de furie şi strigă “De unde mă voi scula, pre mulţi am să popesc şi eu”. Îngrozită de atitudinea lui Lăpuşneanul, doamna Ruxandra, la îndemnul boierilor Spancioc şi Stroici, îl otrăveşte.

………… ………………………………………………………………………………

Subiectul 17

Explica modalitatile de caracterizare a personajului dintr-o nuvelă istorica studiată (Cel asupra caruia se opreşte cu deosebire realizându-i un portret magistral, este domnitorul Moldovei, Alexandru Lăpuşneanu, surprins în ultimii cinci ani din a II-a sa domnie.Perosnaj principal, în jurul căruia gravitează întreaga acţinue a nuvelei, Alexandru Lăpuşneanu este un personaj real, cu atestare istorică, întruchipând în opera pe tiranul crud, sângeros, răzbunator şi viclean.Trebuie remarcat însă faptul că atitundinea sa, însuşirile sale, comportamentul sau au la bază motivaţii de ordin istoric şi pshihologic, iar defectele menţionate ce-l definesc nu exclud unele calităţi, ceea ce fac din el un personaj complex. (De aceea privit în toată complexitatea sa, el nu este o brută însetată de sânge, ci un monarh absolut care nu tolerează apariţia boierilor. (Inteligent, cu spirit de pătrundere, având o bogată experienţă, îşi dă seama de intenţiile necurate ale lui  Moţoc, căruia i se adreasează ,,Lupu-şi schimba parul, dar năravul ba”.Fin psiholog sesizează cu uşurinţă caracterul şi psihologia celor din jurul sau.Pentru el, Veveriţă este un opoznt vechi şi deschis, iar Spancioc este patriotul tânăr şi orgolios, iar Moţoc ,,învechit în rele” deprins a se ciocoii pe la toţi domnii. (Dovedind abilitate politica, se apropie de popor îndreptând nemulţumireile acestuia faţă de boieri. (Ipocrit, ironic şi insinuant, profitând de credulitatea şi naivitatea soţiei, Lăpuşnenu îi promite încetarea incidentelor şi un leac de frică. (Actor desăvârşit, un artist al disimulării, Lăpuşneanu reuşeşte să înşele vigilenţa boierilor, excepţie făcând Spancioc si Stroici. (Toate aceste însuşri  sunt evidente direct prin expresii ca: (,,Aceasta deşantală cuvântare” , ,,urâtul său caracter”  sau prin caracterizare directa facaută de alte personaje ,,bunul meu domn” , ,,viteazul meu soţ” (Ruxandra) ,,crud şi cumplit este omul acesta”(Teofan).Cele mai multe trăsături sunt evidenţiate prin gesturi, mimică şi felul său de a vorbi (,,silindu-se a nu zâmbi) , ,,raspunse cu sânge rece”, ,,azvârli cu mânie!”.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 18

Prezentaţi comparative modalitaţile de construcţie a două personaje dintr-o nuvelă istorira studiată.

Personajele ar fi domnutorul, crud şi tiran, Lăpuşneanu şi frumoasa si gingaşa lui sotie Ruxandra care sunt prezentate in antiteză. 

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 19 

Ilustrează conceptul operaţional nuvelă fantastică, prin referire la o operă literară studiată (Nuvela este operă epică în proză, cu un singur fir epic, cu un conflict concentrat, cu puţine personaje şi construită, de obicei, în jurul unui personaj principal. (La Ţigănci alături de nuvela “Pe strada Mântuleasa” este considerată capodopera nuvelei fantastice a lui Eliade. Fantasticul este o categorie estetică desemnând abolirea ordinii cunoscute a universului real prin modificarea dimensiunilor spaţio-temporale. Se reconfigurează un alt univers cu logici proprii dar care constituie o alternativă verosimilă a universului real. (Protagonistul este un ins mediocru cu un discurs bombastic: “Eu sunt Gavrilescu, dar pentru păcatele mele am ajuns profesor de pian”. (Nuvela este alcătuită din 8 episoade desemnând interferenţa dintre real şi fantastic: I, III, V, VII (real), II, IV, VI, VIII (ireal). În acest fel se sugerează interferenţa între universurile paralele în care trăieşte Gavrilescu, iar nuvela se defineşte cu o alegorie a morţii.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 20
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 21

Prezinta asemanari §i deosebiri dintre doua tipuri de nuvele studiate (nuvela psihologica, istorica sau fantastica). (Aplicape la: Costache Negruzzi - AJexandru Lapu~neanul ~i loan Slavici - Moara cu noroc (Nuvela este o specie a genului epic in care intreaga ac1fune se concentreaza in jurul unui. singur personaj angajat intr-unul san mai multe confJicte. (In functie de conflictul de baza al nuvelei avem nuvele psihologice, sodale, istorice sau fantastice. Privind apartenenta lor la curente literare, distingem nuvele romantice sau reatiste. (Creatii reprezentative pentru specie sunt Costache Negrnzzi - AIexandru Lapu~neanul §i loan SlaVici - Moara en noroe. (Deşi ambele creatii aparjin aceleiaşi specii, ele se deosebesc atât prin formula estetica, cat şi prin conflictul de baza. (I.CurentuI literar (A. Nuvela ,,Alexandru Lapu3neanul" de C. Negruzzi apartine'romantismului. Aparut in primul numar al revistei Dacia literara, ilustreaza doua dintre ideile formulate de teoreticianul romantismului in Romfuria - Mihail KogID.niceanu- §i anume: promovarea unei literaturi originale §i inspiratia din istoria neamului. (B. Nuvela ,,Moara en noroc" ilustreaza 'formula estetica a rea1ismului prin pJ,'ezentarea verosimiH1. a universului rural de pe fondul societatii de la sf'ar§itul secolului al XIX-lea, ~ idilizarea din proza samanAtorist! (II. Tipologie (A. Fiind inspirat din istoria neamuIui, nuvela "Alexandm Lap~eanul" deVine 0 nuvela istoridl. Smsa principaIa de inspirape o constituie cronica lui Grigore Ureche, ,,Letopisetul Tarii Moldovei", care 1'elateaza pe larg intfunpIarile din perioada celor douB. domnii ale voievodului Alexandm L::1p~eanul. Autornl modttic::1 relatarea istoric::1 en scopuri estetice, dar acfiunea ramane totu§i in limitele verosimilului (B. Con:t1ictul de baziial nuvelei ,,Moara en noroe" este de natu.ra psihologica, fiind vorba despre consecintele nefaste pe care setea de 1mboga1Jre Ie are asupra ~dividn1ui. Accentul nucade pe actu1 povestirii, 

cipe complexitatea personajn1ui Ghita, (evolutia sa psihologica fiind surprins amanuntit, din care rezultB. ca nuvela este psihologica. (III.Perspectivi narativii, .instanfele comuniciirli (A. nuvela romantica - de§i-ruiratornl este unul obiectiv care re1ateaza 1a persoana '&TI-a, eO§ijudecapersonajele §i faptele lor cu un ton'critic. Astfel rolul cititorului este pasiv, naratoiW. n obliga sa vadB. totuI din punctul san de vedere. (B. nuvela realistli. - IUJratorul este omll;l:r.ient §i. onmiprezent, re1areaza. totn1.1a persoana a ill-a, nu se implica. in. evel1;mente, nu îşi judeca personajele, Uisandu-i sa se prezinte s1ngur. Astfel rolul cititorului nu mai este pasiv, el este nevoit sa caute dincolo de cuvinte. (IV.Caracterul clasic moralizator (A. Nuvela lui. C. Negruzzi are caracter moralizator chiar prin judecarea faptelor §i personajelor, deoarece ne atrage atenpa di Alexandru LapU§lleanul nu este un model de domnitor care trebuie urmat, chiar dimpotriva (B. Morala nuvelei se desprinde din cuvintele biitranei de 1a inceput, reprezentand intelepciunea pop1$ra: "Omul sa :fie mulpunit en saraciasa, caci, dacii e vorba, nu bogatia, ci ~ea colibei tale te face fericit" §i din:final: ;,~a le-a fost dat"

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 22
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 23 
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 24 

Ilustrează conceptul operaţional roman, prin referire la o operă literară studiată, alegând un tip de roman din lista următoare: tradiţional, modern, obiectiv, subiectiv. (Romanul este specia genului epic, în proză, de mare întindere, cu acţiune complexă ce se poate desfăşura pe mai multe planuri, cu personaje numeroase a căror personalitate este bine individualizată şi al căror destin este determinat de trăsăturile de caracter şi de întâmplările ce constituie subiectul operei. (E. Lovinescu îl fixează pe Liviu Rebreanu drept “creatorul obiectiv” prin excelenţă al romanului romantic. Romanul Ion a apărut în 1920 în forma sa definitivă şi fundamentează romanul obiectiv şi realist. Este o monografie a realităţilor satului ardelean de la începutul secolului al XX-lea. Conflictului este generat de lupta aprigă pentru pământ. Într-o lume în care statutul social al omului este stabilit în funcţie de pământul pe care-l posedă, este firesc faptul ca mândria lui Ion al Glanetaşului să-l ducă spre patima devoratoare pentru pământ. Soluţia lui Rebreanu este aceea că Ion se va căsători cu o fată bogată, Ana, deşi nu o iubeşte, Florica se va căsători cu George pentru că are pământ, iar Laura, fiica învăţătorului Herdelea îl va lua pe Pintea nu din dragoste, ci pentru că nu are zestre. (Personajul central al cărţii, Ion al Glanetaşului, este personaj reprezentativ pentru colectivitatea umană din care face parte prin mentalitatea clasei ţărăneşti şi a vremurilor căreia îi aparţin. (Sfârşitul lui Ion este năprasnic, este omorât de George Bulbuc, care-l surprinde iubindu-se cu nevasta lui. (Limbajul artistic al lui Liviu Rebreanu se individualizează prin câteva trăsături: precizia termenilor, acurateţea şi concizia exprimării, sobrietatea stilului, stilul anticalofil, lipsit de imagini artistice şi respectul pentru adevăr de unde reiese obiectivitatea şi realismul romanului.
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 25 

Explica trasaturile romanului moder, prin referire la o operă studiată (-odata cu Camil Petrescu literature a încetat sã mai creadã în iubire şi a început sã creadã în autenticitate (-proza lui C.P. rep. “omul gânditor scormonindu-şi propria-I conştiinţã faţã-n faţã cu datele realitãţii care se refuzã cunoaşterii absolute” (-C.P. aduce în literatura rom. Intelectualul lucid care gândeşte şi se frãmântã “câtã luciditate atâta dramã” (-acest roman adduce în discuţie monografii ale unor idei (iubirea şi rãzboiul), încearcãsã fixeze intelectualul într-un cadru de existenţã obiectiv având o teribilã sete de adevãr dintr-o perspective lucidã  ( (1)C.P. vorbeşte despre sincronizarea lit. cu filosofia şi psiho. (-din psiho preia metoda analizei psihologice, de obs. a vieţii interne, introspecţia, retrospecţia, psihanaliza, monodeismul; autorul decrie realitatea in mãs. în care a cunoscut-o printr-o experienţã derectã; filosofie- Kant, Hegel abordeazã relativismul ( (2)lit. este consideratã o metodã de cunoaştere a sinelui “nu putem cunoaşte decât ceea ce se rãsfrânge în noi înşine” ((3)ca metodã de creaţie adoptã metoda proustianã: studiazã devenirea psihicã a eroului; romanul e o experienţã interioarã; timpuleste subiectiv; apare memoria involuntarã şi introspecţia; naraţiunea se face la prez. pers. I ((4)autenticitatea scrierii “singura realitate pe care o pot povesti este realitatea conştiinţei mele” o relitate trecutã prin propria-I conştiinţã; viaţa e un motiv  de reflecţie, pers. sunt firi hipersensibile şi hiperlucide; doar intelectulii pot trãi într-o filosofie a îndoielii, însetaţi de incertitudine ((5)substsnţialitatea, selectarea unor esenţe concrete ale vieţii ((6)fluxul memoriei ((7)relativismul şi pluriperspectivismul ((8)anticalofilismul urmãreşte conţinutul şi adevãrul nu forma textului, arta nu are nimic de a face cu calofilia, scri doar atunci cãnd ai ceva de spus; scrisul este salvator (-tema: zbuciumul între certitudine şi incertitudine atât pe plan intern (planul conştiinţei) cât şi pe plan extern (rãzboiul prez. în dimensiune tragicã)

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 26

Prezintă relaţia dintre instantele comunicarii narrative (autor, narrator, personaj, cititor) intr-un roman modern studiat (-Rebreanu este adeptul romanului de creatie obiectiv modern, impune un narrator obiectiv, omniscient si omnipresent; acesta respinge romanul subiectiv considerand ca “introziunea” eului diminueaza veridicitatea (-este interesat de aspectul veridic al operei, de aceea refuza confesiunea si scrierea la pers. II (-relatia narator-personaje-> narator obiectiv (prez. venimentele detasat fara a se implica) (-> narator omniscient (naratorul stie mai multe decat personajele sale) (-> narator omniprezent (adevarat demiurg al universului pe care in creaza; are rolul unui regizor personajele fiind marionette; stie dinainte destinele personajelor sale dovada fiind tehnicile anticipaive ex. Hrisovul de tinichea anticipeaza destinul lui Ion) (->naratiune la pers. III (->focalizare zero (viziune dindarat) (-rel. narrator-cititor->efectul pe care naratorul il urmareste sa-l creeze asupra cititorului este impresia de veridic, verosimil (-pers. rep. destine umane individuale: Ion, Ana, George, Titu (-Rebreanu isi lasa pers. sa actioneze liber, sa izbucneasca in tensiuni dramatic .

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 27

Ilustreaza conceptul operational narator (personaj narator  sau narrator “martor”) folosind ca support un text narativ studiat (-personajul narator este personajul care nareazã o întâmplare (-în “Fântâna dintre plopi” personajul-narator este Neculai Isac

-acesta se supune învoielii acceptând sã se confeseze celorlalţi în cadrul intim al hanului (-este pers.-narator deoarece el se aflã în centrul evenimentelor, lui I se întâmplase nenorocirea de a-şi pierde un ochi; întâmplãrile avuseserã loc în urmã cu 25 de ani, în tinereţe, când îi plãcea sã cutreiere Moldova (-perspectiva temporalã este întoarcerea în trecut, iar împrejurãrile hanului ca topos compun perspectiva spaţialã (-acesta povesteşte despre o ţigancã Marga de 18 ani cu fustã roşie care îl tulburã peste mãsurã; acesta are douã întâlniri cu ea la fântâna dintre plopi care sunt dublate de fenomene stranii “în lucirea ştearsã a lunii ea sta puţin întoarsã” “luna parka avea un ochi de spaimã”; la cea de-a 2 îintâlnire în miez de noapte fata îi mãrturiseşte cã unchiul şi cei 2 fraţi vor sã-l jefuiascã, dar prea târziu; ne perezintã lupta pe care o da cu cei 3 şi faptul cã ţigancafu omorâtã şi aruncatã iîn fântânã; în aceatstã luptã îşi pierde ochiul fiind lovit de un fier ascuţit; este ajutat de câinele Lupu venind şi cei de la han (-dupã ce terminã de povestit întâmplarea sta neclintit şi cu capul plecat, iar ochiul cel viu privea în jos în neagra fântânã a trecutului

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 28
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 29

Ilistrează conceptele operaţionale incipit şi final, folosind ca suport un text narativ studiat. (Romanul Ion a apărut în 1920 în forma sa definitivă şi fundamentează romanul social modern, obiectiv şi realist. (Incipitul romanului descriind drumul, semnifică o metaforă a vieţii cu bucurii şi necazuri. Numele locurilor: “Cişmeaua Mortului”, “Râpele Dracului”, sugerează faptele malefice petrecute acolo, numele satului Pripas, o comunitate oarecare a cărei viaţă poate fi regăsită oriunde. Crucea de lemn strâmbă, Hristosul de tablă ruginită, coroniţa de floare veştedă sunt indiciile unei comunităţi care a abandonat credinţa creştină, făcându-şi alţi idoli: pământul şi averea. (Finalul romanului reia metafora drumului, viaţa merge înainte, comunitatea n-a învăţat nimic din faptele petrecute în Pripas; singurele care se îndreaptă spre viitor sunt credinţa şi nădejdea reprezentată de turnul bisericii noi şi de raza care poleieşte Hristosul de tinichea. Generaţiile se succed, tânărul învăţător Zăgreanu va continua truda socrului său, ducând crucea unei existenţe mediocre însufleţite însă de sentimentul datoriei. Comunitatea a rămas aceiaşi, o vâltoare de patimi omeneşti fără început şi fără finalitate.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 30
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 31

Prezinta constructia subiectului dintr-o nuvela psihologica studiata prin referire la conceptele operationale din urmatoarea lista: actiune, conflict, momentele subiectului,relatii temporale si spatiale 

    Ex. “Moara cu noroc”-Ioan Slavici (-acţiunea nuvelei de defineşte printr-o construcţie epicã riguroasã, un singur plan narativ care se referã la dezumanizarea lui Ghiţã din cauza lãcomiei pt. bani, o intrigã bine evidenţiatã bazatã pe val. morale şi setae nestãpânitã de imbogaţire (-conflictul->interior psihologic frãmântãrile şi ezitãrile pers. (->exterior social între douã lumi cu mentalitãţi diferite: o soc. veche, conservatoare (baba, Ana) şi una nouã, capitalistã (Licã, Ghiţã) (->moral BINE-RĂU (-momentele subiectului:( (1)expoziţiunea: începe cu vorbele bãtrânei; Ghiţã şi familia se mutã la han ((2)intriga: începe odatã cu apariţia lui Licã care se impune autoritar; Ghiţã simte cã pericolul îl pândeşte dacã se supunelui Licã; dar riscul e mai mare dacã îl refuzã ((3)desf. acţ.: conflictul psiho. se amplificã treptat, este prezentatã analiza psiho. a lui Ghiţã, care intrã în cârdãşie cu Licã ((4)punctual culminant: Ghiţã vrea sã-l prindã pe Licã şi sã-l ducã la spânzurãtoare, Ana se aruncã în braţele lui Licã ((5)deznodãmântul: Ghiţã o omoarã pe Ana, Rãuţ pe Ghiţã, Licã se sinucide; nuvela se încheie cu cuv. bãtrânei “aşa le-a fost dat” (-relaţii temporale: întâmplãrile din cele 17 cap. sunt prezentate în ordinea cronologicã a desf. acţ. şi sunt integrate de cuv bãtrânei de la început şi sfârşit (-relaşii spaţiale: acţ. are loc la moara cu noroc care e han, loc de întâlnire pt. stabilirea unor rel. sociale; spaţiul e real o zonã geograficã din Ardeal la hanul aflat la rãscruce de drumuri pe unde treceau turme de oi înspre şi dinspre Ineu; moara e spaţiu al pierzaniei Ghiţã prinzând gustul banilor; axis mundi, casã, han, cârciumã, spaţiu izolat apparent binecuvântat                       

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 32
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 33

Prezinta constructia discursului narativ dintr-o nuvela fantastica studiata prin referire la doua dintre conceptele operationale din urmatoarea lista: secvente narative, episod, incipit, final ( Incipit (-este reprezentat de monologul interior al profesorului Gavrilescu în formula autoadresãrii, despre şansa omului într-o existenţã înãbuşitoare (Final (-pers. este supus unei noi încercãri de a numãra 7 uşi, dar se rãtãceşte din nou în trecut conststând cã numãrã 16 uşi (-deschis (-întâlnirea cu Hildegard subliniazã transgresarea timpului prezent=trecut+viitor (-este o alegorie a morţii, pornesc amândoi spre pãdure pe drumul cel mai lung “aşa începe totul ca într-un vis” (-Gavrilescu intrã într-o stare superioarã a visului “aş crede cã visez” singura care permite omului sã acceadã în lumea spiritualã (Secvenţe (-8 secvenţe epice conform epicului dublu, distribuite simetric cu întrãri şi ieşiri din timp şi din lumi paralele (-secvenţele I, V, VI, VII sunt dominate de planul real (II, III, IV, VIII sunt dominate de planul ireal

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 34

Prezintă tipurile de personaje dintr-o operă literară studiată

Ex. “Ion”-L. Rebreanu (ION- tipul parvenitului, taran intelligent, sarac (ANA- tipul femeii supuse, bogata, dar urata (GEROGE- tipul taranului bogat, mandru, violent (FLORICA- tipul femeii frumoase, sarace (BACIU- tipul taranului avar (HERDELEA- tipul carturarului de la tara, ipostaza a burgheziei rurale (TITU- tanarul carturar patriot (BELCIUG- preotul avar (GLANETAŞU- taran lenes, risipitor

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 35 

Evidentiaza modul in care conflictul/conflictele unui roman (de tip obiectiv sau de tip subiectiv) studiat se reflecta in evolutia personajului principal/al personajelor ( Ex. “Morometii”-M. Preda (-ultimul episod al vol. I prezintã conflictul dintre Ilie şi fiii sãi care fugiserã la Buc. cu oile şi caii, lãsând familia fãrã mijloacele zilnice de trai (-existã un conflict şi între Moromete şi Niculae care ar fi vrut sã se ducã la şcoalã, dar tatãl lui îl trimite cu oile la pãscut (-alt conflict se naşte între Ilie şi Catrina care revendica pogonul ei de pãmânt pe care Moromete îl vânduse. Acesta îi promisese în schimb cã îi face acte pe casã sã nu rãmânã pe drumuri, dar acesta nu se ţinuse de promisiune, el chiar glumea batjocoritor când ea aducea vorba de asta (bãieţii se aflã în conflict cu tatãl lor pt. cã acesta nu fãcea nimic, stãtea toatã ziua, îi scula cu noaptea în cap pt. a-I trimite la muncã şi le dã tot timpul ordine. Îl acuzã pe Moromete cã nu e în stare de nimic, pe când alţii ca Bãlosu ştiu sã câştige bani din vânzarea produselor şi-l silesc sã plece şi el la munte cu cereale, dar nu iese nimic din aceastã cãlãtorie spre satisfacţia cinicã a lui Moromete (-Moromete intrã în conflict şi cu autoritãţile pt. cã nu îşi plãtea fonciirea (-în vol. II Moromete se schimbase aşa cum naratorul prevãzuse în prezentarea pers. pp. cã “numai nenorociri sau bucurii mari mai pot schimba firea cuiva”. Din Moromete cel cunoscut de ceilalţi rãmâne doar “capul de humã arsã”, nu mai stãtea ore întregi pe stãnoagã, nici nu mai rãspundea cu multe cuv. la salut. Moromete se apucase de negoţ, câştigase bani buni. Destrãmarea familiei continua cu moartea lui Nilã în rãzboi şi a lui Paraschiv de tuberculozã. Autoritatea lui Moromete scade atât în fam. sa cât şi în sat. Este pãrãsit de Catrina. Cu prietenii vechi rupsese legãtura, cu Cocoşilã nu se împãcase, cu Dumitru lui Nae şi Iocan nu mai vorbise de mult, Niculae obs. cã oamenii nu-l mai ascultã ca altãdatã (ultimele cap. ilustreazã moartea unui ţãran, fãrã zbucium, fãrã dramatism, o moarte lentã venitã ca un firesc al vieţii (“Bãtrânul nu suferã de vreo boalã, dar i s-a scurs viaţa” zice dr. (“Domnule eu totdeauna am dus o viaţã independentã”

 …………………………………………………………………………………………

Subiectul 36

Exemplifica modalitatile de caracterizare a personajului, prin referire la un roman studiat (perioada dupa al II-lea razboi mondial) ( Ex. Moromete-Morometii”-M. Preda (-contingent ‘911, prin caracterizarea directã fãcutã de autor, Ilie Moromete se contureazã între “tinereţe şi bãtrâneţe când numai nenoriciri sau bucurii mari mai pot schimba firea cuiva” (-prin caracterizare indirectã din faptele, atitudinile, gândurile şi vorbele pers. reies alte trãsãturi morale: (1.Om raţional în ceea ce priveşte atitudinea faţã de pãmânt (2.Pãmântul constitue pt. el simbolul libertãţii materiale şi spirituale “Domnule eu am dus întotdeauna o viaţã independentã” (3.Este ţãran filosof: frãmântãrile sale despre soarta ţãranilor dependenţi de rodele pãmântului, de vreme şi Dumnezeu sunt relevante pt. firea sa reflexivã; când se aşeazã pe o piatrã alba de hotar gândurile sumbre se îndreaptã spre autoanalizã a atitudinii de pãrinte, a conflictului dintre generaţii (4.Scena ploii: cugetã şi exprimã o adevãratã filosofie de viaţã printr-un monolog interior, analizeazã condiţia ţãranului în lume, relaţia dintre tatã şi copii (5.Este dezamãgit în etica sa paternã, rãnit de fiii sãi mai mari în autoritatea sa de tatã, se consoleazã cu faptul cã şi-a fãcut datoria de pãrinte (6.Disimularea este o trãsãturã definitorie a firii lui Moromete evidentã în majoritatea scenelor din roman (7.Scena cu Tudor Bãlosu şi Moromete este semnificativã pt. firea lui sucitã (8.Ironia ascuţitã, inteligenţa ieşitã din comun şi spiritul jucãuş contureazã un personaj aparte între ţãranii lit. rom. (9.Citirea ziarelor în Poiana lui Iocan este o hranã sufleteascã pt. el (10.În viaţa colectivitãţii este o autoritate care-i dominã prin replici bine gândite pline de umor şi ironie “De ce sã-l tãiem?Cum sã-l tãiem?...Aşa ca sã se mire proştii!” “Dacã vã iau de pãr şi mãtur bãtãtura cu voi, vã scutesc de o treabã mâine dimineţã”=>a face haz de necaz este o adevãratã filosofie de viaţã pt. el (11.Tehnica amânãrii este un alt concept al filosofiei lui de viaţã încercând sã tãrãgãneze orice decizie sau atitudine care nu-I convenea ex. Scena cu Jupuitu (12.Fire autoritarã, capul familiei numeroase greu de ţinut în frâu “stând deasupra tuturor” “cu privirea pe fiecare” (13.Plãcerea vorbei este o pasiune pt. ţãranul mucalit, profitã de orice întâlnire pt. a sta la poveşti (14.Necazurile, dezamãgirile, trãdarea copiilor, datoriile, destrãmarea familiei dovedesc cã într-adevãr numai nenorocirile mari mai pot schimba firea omului=>nu mai rãspundea cu multe cuvinte la salut, rãmãsese doar chipul de humã arsã (15.Ultimele capitole ale cãrţii prezintã moarte unui ţãran fãrã zbucium, dramatism, moarte venitã ca un firesc al vieţii (16.Îi seduce pe ţãrani şi îi încântã pt. cã ştie povesti, are capacitatea de a-i conduce îndiscuţii pe cãi necunoscute (17.Este expresie a unei mentalitãţii de sorginte arhaicã (Trãieşte drama contemplativitãţii
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 37

Explica relaţia realitate –ficţiune, prin referire la o operă literară studiată(la alegere: povestire, nuvelă istorică, roman de tip obiectiv sau de tip subiectiv)

-ficţiunea este o născocire, o plăsmuire, invenţie a unei lumi noi, diferită de cea reală, o creaţie care prezintă fapte, personaje, locuri diferite (-ficţiunea absoarbe într-un grad mai mare sau mai mic elemente din realitate, deoarece o creaţie care ar înfăţişa un univers ficţional total necunoscut ar deveni de neînţeles (-nuvela este specia genului epic în proză, cu un singur fir narativ, urmărind un conflict unic, concentrat, personajele nu sunt numeroase, fiind caracterizate succint, în funcţie de contribuţia lor la desfăşurarea acţiunii (-în literatura română, nuvela apare sub influenţa romantismului în secolul al XIX-lea, în perioada paşoptistă (-prima nuvelă românească este “Alexandru Lăpuşneanul” de Costache Negruzzi (-principalele caracteristici sunt: ( 1.faţă de povestire are dimensiuni mai mari, caracter obiectiv, accentul cade pe personaj, intriga este mai riguros construită, faptele prezentate sunt verosimile ( 2.faţă de roman are dimensiuni mai mici, prezintă un singur conflict, un singur fir narativ, un singur plan epic, structură închisă (3.construcţie epică riguroasă: nuvela este structurată în patru capitole echilibrate, fiecare fiind precedat de un motto care sintetizează acţiunea capitolului (4.subiect clar determinat: există un singur conflict, bine consolidat, acela dintre domnitor şi boierii care îl trădaseră în prima domnie şi îl siliseră să părăsească tronul Moldovei (5.intriga este bine evidenţiată: hotărârea de nestrămutat a lui Alexandru Lăpuşneanul de a reveni pe tronul Moldovei: “Dacă voi nu mă vreţi eu vă vreu…” (6.există un singur plan narativ, planul întâmplărilor de la curtea domnească, susţinut de conflictul dintre boieri şi domnitor (7.personajele sunt puţine, dar puternic conturate: Alexandru Lăpuşneanul este tipul tiranului, animat de puternica ambiţie de a se răzbuna, cruzimea extremă fiind principala lui trăsătură, doamna Ruxanda reprezintă exact opusul domnitorului: caracter slab, înclinată spre a nu-ţi asuma responsabilitatea faptelor, iar Moţoc este prototipul intrigantului fără scrupule şi al trădătorului de neam (8.faptele sunt verosimile, în mare parte adevăruri istorice (- “Alexandru Lăpuşneanul” de Costache Negruzzi este o nuvelă istorică deoarece: (1.este operă de ficţiune în proză, de dimensiuni medii, cu temă inspirată din istorie: istoria Moldovei din a doua jumătate a secolului al XVI-lea  (2.are în centrul ei un personaj de excepţie, un erou existent în istorie: domnitorul moldovean Alexandru Lăpuşneanul menţionat şi în cronici (Grigore Ureche) (3.prezintă evenimente reale confirmate istoric: a doua domnie a lui Alexandru Lăpuşneanul între 1564-1569, în timpul căreia s-a răzbunat crunt pe boierii care l-au trădat în prima domnie (4.redă atmosfera şi obiceiurile unei epoci istorice: scena ospăţului de la palat unde îi invită pe cei 47 de boieri pentru împăcare (în capitolul al III-lea) (5.redarea portului, a obiceiurilor de la curte: descrierea îmbrăcămintei doamnei Ruxanda (în capitolul al II-lea) (prezenţa altor personaje istorice (doamna Ruxanda, vornicul Moţoc, Tomşa Vodă) şi a unor locuri istorice (Cetatea Hotinului) (deşi are caracter istoric, nuvela rămâne operă literară deoarece există elemente de ficţiune care nu confirmă adevărul istoric: Stroici şi Spancioc au fost ucişi la Liov în Polonia, înainte de venirea lui Lăpuşneanul la tron, vornicul Moţoc nu a fost ucis de Lăpuşneanul, ci a murit exilat în Polonia (scena uciderii din capitolul III este preluată din cronica lui Miron Costin şi se referă la boierul Botişte Veveli, sfetnicul lui Alex Iliaşi, ucis de mulţime) (nu se ştie dacă Lăpuşneanul a fost ucis de soţia sa (discuţia dintre doamna Ruxanda şi o soţie de boieri, este inventată, fictivă (nici atitudinea Mitropolitului Teofan nu este confirmată istoric (nuvela “Alexandru Lăpuşneanul” este o operă de ficţiune în proză de dimensiuni medii cu temă inspirată din istorie, istoria Moldovei din a doua jumătate a secolului al XVI-lea (are în centru un personaj de excepţie, existent în istorie, domnitorul Alexandru Lăpuşneanul, menţionat şi în cronici

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 38

Exemplifică, prin referire la o operă literară de Ion Creangă, două dintre particularităţile de limbaj ale prozei narative (la alegere, din următoarea listă: modalităţi ale narării, mărci ale prezenţei naratorului, limbajul personajelor, vorbire directă şi indirectă, registre stilistice). (Mărci ale prezenţei naratorului:(-prezenţa formulelor specifice: (Formulele iniţiale au rolul de a introduce cititorul în lumea basmului. Creangă renunţă la tradiţionalul „a fost odată ca niciodată”, folosind un enunţ ca „Amu cică a fost odată”, după care se străduieşte să ne explice de ce rudele nu se cunoşteau între ele (Craiul şi Verde Împărat). Formula de iniţială are rolul de a introduce cititorul în lumea basmului, în lumea ficţiunii, unde totul este posibil şi nu ne mai mirăm de nimic.  Cuvântul „cică”, sugerează ideea că povestitorul n-a fost martor la evenimente şi aruncă asupra lor o umbră de îndoială. (Formulele mediane sunt menite să întreţină atenţia cititorului. „Dumnezeu să ne ţie, că cuvântul din poveste, înainte mult mai este.” (Formulele finale au rolul de a scoate ascultătorul/cititorul din lumea ficţiunii şi de a-l duce în lumea reală în care binele nu mai învinge întotdeauna, pentru că aici se joacă alte reguli. („Şi a ţinut veselia ani întregi, şi acum mai ţine încă; cine se duce acolo bea şi mănâncă. Iar pe la noi, cine are bani bea şi mănâncă, iar cine nu, se uită şi rabdă.” Formula are un umor amar şi ascunde o obsesie ancestrală (din vechime, străveche): procurarea hranei. În lumea poveştilor, fericirea e asimilată şi cu belşugul gastronomic, dar cititorul trebuie să se trezească la realitatea în care banul e stăpânul absolut. (stilul este sentenţios; naratorul bazat pe înţelepciunea populară dă sentinţe, maxime.  («Lumea asta e pe dos, toate merg cu capu-n jos...» («La unul fără suflet, trebuie unul fără de lege.» («Cine poate oase roade, cine nu nici carne moale.» (surpriza cea mai mare o aduce finalul; naratorul se detaşează de povestea lui („Ce-mi pasă mie?”) şi se consideră responsabil numai cu discursul; evenimentele s-au întâmplat oricum fără el, de aceea consideră că singura lui obligaţie e să spună povestea, invitându-i pe cititori/naratari să-şi facă şi ei datoria lor („şi vă rog să ascultaţi”). (Registrul stilistic folosit în basm sunt cel popular. Limba folosită de autor reprezintă chintesenţa vorbirii noastre populare din aceeaşi epocă. (Apar fonetisme moldoveneşti: aista, aiasta, hălăgie pt. gălăgie.  (Trăsătura cea mai caracteristică a scriitorului popular este oralitatea; tot ce spune el poartă pecetea stilului vorbit. (Caracteristici ale stilului oral: (dtivul etic: ...şi mi ţi-l înşfăcă; (2.expresii onomatopeice: măi, zbîrr; (3.imprecaţii (înjurături); (4.proverbe şi zicători; (5.adresarea directă către cititor; (6.fraze ritmate: « Acesta-i vestitul Ochilă, frate cu Orbilă, din sat de la Chitilă. »; „De-ar şti omul ce-ar păţi,/ Dinainte s-ar păzi.” (7.expresii narative tipice: şi odată, şi atunci, în sfârşit, şi apoi, după aceea.  (8.Întrebări şi exclamări: „înţeles-aţi?”, „Ptiu, drace!”.
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 39
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 40

Exemplifică modalităţi de caracterizare a personajului dintr-un text narativ studiat, aparţinând lui Ioan Slavici. (Moara cu noroc, de Ioan Slavici (Tema o reprezintă dezumanizarea provocată de patima banului, prezentând societatea românească de la sfârşitul secolului al XIX-lea. (Caracteristicile nuvelei: subiectul dezvăluie procesul de parvenire a individului; prezintă efectele dramatice ale inadaptării; descoperă complexitatea sufletelor simple: hangii; printre stările analizate în nuvela psihologică se află: obsesia, frica, alienarea, erosul. (Ioan Slavici este un portretist prin excelenţă. Ca prozator realist nu insistă asupra trăsăturilot fizice, ci asupra celor psihologice, etice, de gândire şi de comportament. Fizionomia personajelor şi anumite particularităţi ale acestora ilustrează trăsături ale ale personajelor, anumite conflicte sufleteşti. (Lică este un personaj malefic, demonic, secundar. El este singurul personaj care nu evoluează, ci are o construcţie liniară (plat). (1.Caracterizare directă făcută de narator (Portretul fizic este detaliat şi anticipează portretul moral: om cam de 36 de ani, cu ochi mici şi verzi, cu sprâncene dese şi împreunate la mijloc. Aceste  trăsături sugerează răutatea şi demonismul personajului. (Încă de la intrarea în scenă Lică se comportă ca un stăpân peste oameni şi locuri. Inteligent, fin cunoscător al psihologiei umane, el se conduce după un cod moral propriu, în afara legilor şi a statului.  (2.Caracterizare directă făcută de personaje: (Ana simte că Lică este «oarecum fioros» şi îşi previne soţul că are de a face cu un «om rău şi primejdios».  (Ghiţă îi spune: «tu nu eşti om Lică, ci deavol.» (3.Caracterizarea indirectă rezultă din faptele sale. Armele lui Lică sunt şantajul şi hoţia. Are plăcerea de a ucide cu o satisfacţie demonică. Sfârşitul lui are loc într-o noapte de Paşti, în urma tentaţiei de a se refugia într-o biserică părăsită. Acum înţelege că este pedepsit pentru fărădelegile lui: «M-a ajuns mânia lui Dumnezeu.» Urmărit de Pintea, eroul se sinucide, sfărâmându-şi capul de trunchiul unui stejar.
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 41

Expune subiectul unui text narativ aparţinand lui Mihai Sadoveanu (firul epic este simplu şi se poate rezuma uşor. (Romanul are şaisprezece(16) capitole care se structurează în trei părţi şi în momente ale subiectului. (Partea I (capitolele I-VI) cuprinde expoziţiunea şi intriga .  (Stând singură pe prispă, Vitoria îşi amiteşte de povestea auzită de la Nechifor Lipan. (Ea se găndeşte la soţul ei şi este îngrozită că nu s-a mai întors. (Femeia rămăsese acasă cu fiica sa Minodora, iar băiatul Gheorghiţă, se afla cu oile la iernat. (Vitoria merge la preot ca să-i scrie lui Gheorghiţă şi apoi trece şi pe la baba Maranda, vrăjitoarea satului. (Gheorghiţă se întoarce acasă; mama şi băiatul fac un drum împreună la Mănăstirea Biserici şi la Piatra Neamţ. (Neavând încredere în autorităţi, munteanca decide definituv să plece pe urmele lui Nechifor Lipan. (Partea a II-a (capitolel VII-XIII) constituie desfăşurarea acţiunii, determinată de hotărârea Victutiei: (Ea face rost de bani pentru drum şi pleacă spre Dorna, trecând prin Bicaz şi Călugăreni. (La Fărcaşa îl întânesc pe suprefect şi pe moş Pricop. (În drumui lor, la Borca dau de o cumetrie, iar la Cruci de o nuntă(Trec prin ţara Dornelor şi, ajungând la Vatra Dornei, află că Nechifor Lipan a cumpărat de aici trei sute de oi. (El şi cu alţi ciobani, căror le-a vândut o sută de oi, au plecat spre Neagra. (Vitoria şi Gheorghiţă refac drumul celor trei ciobani: cea din urmă Dorna, Broşteni, Borca, Sabasa şi Suha. (La Suha, hangiul le spune că turma era însoţită de doi păstorti — Calistra Bogza şi Ilie Cuţui. (Femeia îşi dă seama că Nechifor Lipan a dispărut între Sabasa şi Suha. (Între timp, Vitoria găseşte pe câinele Lupu, pripăşit în curtea unui gospodar din Sabasa, şi cu ajutorul lui descoperă osemintele soţului. (Partea a III-a (capitolele XIV-XVI) cuprinde punctul culminant şi deznodământul. (Vitoria îndeplineşte obiceiurile creştineşti ale îmormântării. (Lasă autorităţile să facă cercetările necesare. (La praznicul de îmormântare reface punct cu punct momentele crimei. (Lovit cu baltagul şi atacat de câine, Calistrat Bogza îşi recunoaşte vina înainte de a muri. (Atingându-şi scopul, Vitoria se pregăteşte de plecare pentru a duce la îndeplinire noi treburi presante.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 42 

Expune subiectul unui text narativ aparţinand lui Ion Creangă

Actiune: faptele , intamplarile evenimentele, perpetiile caresesucced intr-o opera literara. (Constructia subiectului: (Expozitiune : relatii temporale si spatiale: Timp fabulos si spatiu mitic: “Amu cica era odata”un crai care avea 3 feciori si un singur frate care era imparat “intr-o tara mai indepartata”, “tocmai la o margine a pamantului”(Intriga: Verde Imparat ii cere fratelui sau, craiul, sa-I trimita cel mai vrednic dintre fii pentru a-l lasa mostenitor, caci el avea numai fete. (Desfasurarea actiunii  (conflictul intre fortele binelui =Harap-Alb si forte malefice =Spanul) Fiul cel mic – span- Imp Verde. Gradina Ursului, Padurea Cerbului, fata Imparatului Ros. Gerile, Flamanzila, Setila, Ochila, Pasari-Lati-Lungila.Casa de arama, macul si nisipul, pazirea fetei imparatului, alegerea dintre fete., calul si turturica (Punctul culminant: moare Harap –Alb, moare Spanul, invie Harap-Alb (Deznodamantul: nunta imparateasca.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 43
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 44

Caracterizeaza personajul preferat dintr-un roman de George Călinescu ( Otilia este fiica celei de-a doua soţii a lui Giurgiuveanu. (Este o figură centrală a romanului, care te cucereşte, dar te şi revoltă. (Caracterul ei se bazează pe elemente contradictorii: (amestecul de inocenţă şi maturitate;(amestec de iubire şi de raţiune; (iubeşte pe Felix, dar se căsătoreşte cu Pascalopol; (inteligentă, dar dispreţuind inteligenţa feminină. (Caracterizare directă făcută de narator: („Faţa măslinie, nas mic, ochi albaştri…”; copilăroasă, dar în acelaşi timp, „cu o stăpânire desăvârşită de femeie”. (Caracterizare directă făcută de către personaje prin tehnica reflectării poliedrice (a pluriperspectivismului): (Felix o consideră pe Otilia foarte frumoasă, cultă, talentată. (Pascalopol vede în ea aceleaşi calităţi. (Costache o crede încă un copil, spunându-i „fe-fetiţa mea”. (Aglae o consideră vicleană şi interesată de moştenirea lui Costache.` (Caracterizare directă (autocaracterizare): („eu sunt o zăpăcită, nu ştiu ce vreau”- deşi faptele ei demonstrează contrariul. (Caracterizare indirectă: (1.rezultă din fapte: (1.
e altruistă, grijulie faţă de cei apropiaţi (nu vrea să stea în calea carierei lui Felix); (2. poartă o mască, dincolo de care nu poate să treacă nimeni. De aceea, devine o enigmă. (3. se comportă ca un om liber, care nu ţine cont de nici o regulă exterioară. (2.din mediul în care locuieşte personajul (Camera Otiliei, cu varietatea de lucruri din ea, reflectă caracterul contradictoriu, amestecul de copilărie şi feminitate, dar şi o oarecare instabilitate în comportament, trecând cu uşurinţă de la o stare la alta. 

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 45 

Caracterizeaza personajul preferat dintr-un roman de Liviu Rebreanu

Personajul Ion este unul de referinta litarara romana, concentrand tragica istorie a taranului ardelean din primele decenii ale acestui secol. (Inca de la inceputul romanului, la hora satului se evidenteaza dintre jucatori, feciorului lui Alexandru Pop Glanetasu, Ion , urmarind-o pe Ana cu o privire stranie, ‘’parca nedumerire si un viclesug neprefacut’’, apoi o vede pe Florica ‘’mai frumoasa ca oricand (…) fata vaduvei lui Maxim Oprea’’. Desi ii era draga Florica, Ion este constient ca ‘’Ana avea locuri si case si vite multe’’. Conflictul interior care marca destinul flacaului este vizibil inca de la inceputul romanului. ‘’Iute si harnic ca ma-sa’’, chipes, voinic dar sarac, Ion simte dureros prapastia dintre el si ‘’bocotanii’’ satului ca Vasile Baciu. Cand acesta ii zice ‘’fleandura, sarantoc, hot si talhar’’, Ion se simte biciuit, nu suporta ocara si reactioneaza violent. De la inceput Ion este sfasiat de doua forte, glasul pamantului si glasul iubirii, cazand victima acestor doua patimi. (Patima pentru pamant il macina pentru ca ‘’pamantul ii e drag ca ochii din cap’’. Toata fiinta lui este mistuita de ‘’dorul de a avea pamant mult, cat mai mult’’, deaoarece ‘’iubirea pamantului l-a stapanit de mic copil (…) de pe atunci pamantul i-a fost mai drag ca o mama’’. Fiind dominat de dorinta de a fi respectat in sat, stapanit de o dorinta navalnica, un temperament controlat de instincte primare, hotarat si perseverent in atingerea scopului, dar si viclean, Ion isi urzeste cu meticulozitate si pricepere planul seducerii Anei. Asadar, setea de pamant este trasatura dominanta a personalitatii sale, facand din el un personaj memorabil prin aceea ca intreaga sa energie este canalizata indeplinirii scopului de a avea pamant: ‘’glasul pamantului patrundea navalnic in sufletul flacaului ca o chemare, coplesindu-l. Se simtea mic si slab cat un vierme pe care-l calci in picioare.’’ Alta data, Ion exclama impatimit: ‘’cat pamant, Doamne.’’(Dupa ce planul ii reuseste datorita ‘’inteligentei ascutite, vicleniei procedurale si mai ales vointei imense’’, Ion, intr-un gest de adorare, saruta pamantul, iar fata ii zambea cu o placere ‘’nesfarsita’’. Este a doua ipostaza a lui Ion, cand se vede ‘’mare si puternic ca un urias din basme care a biruit in lupte grele o ceata de balauri ingrozitori’’. (Dupa ce o lasa insarcinata pe Ana, atitudinea lui Ion este rece, distanta, cinica, refuza sa vorbeasca cu ea si-i spune sa-l trimita pe taica-sau sa discute. Cand trateaza problema zestrei cu Vasile Baciu, Ion este ‘’semet si cu nasul in vant’’, sfidator, constient ca detine controlul absolute asupra situatiei si ca-l poate sili sa-i dea pamantul la care atata ravnise, astfel in urma comportamentului sau, Ion fiind caracterizat indirect. Cand s-a insurat cu Ana , Ion s-a insurat, de fapt, cu pamanturile ei, sotia devenind o povara jalnica si incomoda. Capitolul ‘’Nunta’’ il  surprinde pe Ion intre cele doua glasuri, devenite voci interioare, mai intai ‘’ce-ar fi oare daca as lua pe Florica si am fugi amandoi in lume sa scap de uratenia asta’’, ca apoi, in clipa imediata urmatoare sa gandeasca in sine cu dispret ‘’si sa raman tot calic pentru o muiere…’’ (Trairile lui Ion in lupta pentru a intra in posesia pamanturilor lui Vasile Baciu sunt cele mai diverse: de la brutalitate, violenta, la prefacatorie si incantare, astfel el fiind caracterizat indirect. (Odata satisfacuta patima pentru pamant, celalalt glas ce mistuie sufletul lui Ion, iubirea patimasa pentru Florica, duce fara dubiu la destinul tragic al eroului. Ion este omorat de catre George, care ii prinde pe cei doi in flagrant. Astfel personajul este drastic pedepsit de autor, intrucat el se face vinovat de dezintegrare morala, raspunzator de viata Anei si al copilului lor, tulburand lunistea unui camin, a unei intregi colectivitati.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 46

Ilustrează modalităţile de caracterizare a personajului, prin referire la un roman de tip subiectiv studiat. (Eroul romanului Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război, de Camil Petrescu, trăieşte două realităţi: realitatea timpului cronologic (frontul) şi realitatea timpului psihologic. (Ştefan Gheorghidiu este un personaj problematic; un intelectual-student la filozofie, cu preocupări teoretice, un tip orgolios, avid de cunoaştere absolută atât prin dragoste cât şi prin experienţă directă, trăită a războiului. (Prima experienţă a cunoaşterii, iubirea, trăită sub semnul incertitudinii, e semnalată direct. Căsătorit cu cea mai frumoasă dintre colegele sale, în care crede a fi găsit idealul femeii iubite, tânărul cuplu cunoaşte o schimbare radicală a existenţei lor datorată unei moşteniri neaşteptate lăsate de un unchi bogat, Tache. (Aspirând la dragostea absolută, eroul doreşte certitudinea absolută. Natura reflexivă, conştient de chinul său lăuntric, Ştefan Ghiorghidiu adună, progresiv, semne ale neliniştii şi îndoielilor sale interioare şi le disecă cu minuţiozitate. Viaţa lui Ştefan Gheorghidiu a devenit curând “o tortură”, nu mai putea citi nici o carte, părăsise universitatea. (Plimbarea la Odobeşti, într-un grup mai mare, declanşează criza de gelozie şi incertitudinea iubirii, pune sub semnul îndoielii fidelitatea femeii iubite. Compania domnului G., avocatul obscur, dar bărbat modern, acordă soţiei sale, Ela, care cocheta, amplifică suspiciunile lui Ştefan. (Confesându-se şi analizându-se, eroul respinge ca vulgară etichetarea ca gelos: “Nu, n-am fost niciodată gelos, deşi am suferit atâta din cauza iubirii.” (Experienţa războiului constituie pentru Ştefan Gheorghidiu o experienţă decisivă, un punct terminus al dramei intelectuale, o dramă a personalităţii. (Gheorghidiu devine alt om în primele ceasuri de război. Gelozia rămâne undeva, departe, şi lipsită de însemnătate. Jurnalul lui de front conturează o personalitate complexă, aflată în împrejurări inedite, confruntându-se cu moartea, dar mai ales confruntată cu ea însăşi. (Rănit şi spitalizat, se întoarce în Bucureşti. Acasă, lângă Ela, simţea o înstrăinare definitivă. Experienţa frontului a fost decisivă. Drama iubirii lui este acum intrată definitiv în umbră. (Prin cele două ipostaze pe care le trăieşte eroul, romanul “Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război” este un “neîntrerupt marş tot mai adânc în conştiinţă”.
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Subiectul 47
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Subiectul 48

Prezintă construcţia subiectului unui  roman de Marin Preda, prin referire la: acţiune, conflict, relaţii  temporale şi spaţiale. ( Moromeţii, de Marin Preda (vol. I, 1955) (Acţiune  ( - relatarea unor evenimente care este determinată de factori ai naraţiei (temă, tipul de narator)= subiect; (apare într-o operă epică sau dramatică; (acţiunea era dominantă în structura prozei până în secolul al XIX-lea; (Povestirea se desfăşoară pe mai multe planuri, diferite ca importanţă: al familiei Moromete, al lui Birică, apoi Ţugurlan etc. Romanul are trei părţi, care corespund unor etape din viaţa familiei: (1. stabilirea unui mod de viaţă, iluzia că timpul stă şi veşnici; (2. plecarea lui Achim la Bucureşti şi începerea unei perioade de frământări sufleteşti; (3.după scena secerişului, încep necazurile şi problemele care nu se mai rezolvă. (Romanul începe în manieră realistă, cu fixarea spaţio-temporală a acţiunii: cu câţiva ani înaintea începerii celui de-al doilea război mondial, într-un sat din câmpia Dunării. Incipitul aduce în prim-plan problema timpului. „Se pare că timpul avea cu oamenii nesfârşită răbdare; viaţa se scurgea aici, fără conflicte mari.” (Răbdarea aceasta este o impresie greşită a oamenilor înşişi, aflaţi în pragul unor imense răsturnări istorice, mai ales a oamenilor de felul lui Ilie Moromete care cred că stă în puterea lor de a evita marile conflicte. Naratorul ne induce în eroare pentru a face mai viu conflictul, mai puternică ieşirea acestei lumi din matcă. În spaţiul epic al lui Marin Preda funcţia acestui timp este însă paradoxală. El nu mai are răbdare şi va produce în sânul ţărănimii schimbări fulgerătoare, care pun în cumpănă însuşi destinul ei milenar. Primele pagini sunt construite în perfectă concordanţă cu timpul sugerat şi un sfert din volumul întâi se petrece de sâmbătă seara până duminică noapte, adică de la întoarcerea Moromeţilor de la câmp până la fuga Polinei cu Birică.  Ritmul evenimentelor se precipită în ultima parte a volumului I, semn al faptului că „timpul nu mai avea răbdare”. Trei ani mai târziu, izbucnea cel de-al doilea război mondial. Primul volum are o construcţie clasică, simetrică, începe şi se sfârşeşte cu tema timpului. (Noutatea romanului constă şi în faptul că prezintă o lume mai puţin descrisă în proza românească de până la Marin Preda – câmpia Dunării. (    
Conflictul principal este de natură tragică şi se dă între om şi istorie, istorie care îi marchează în mod hotărâtor destinul, deşi omul are iluzia că se poate sustrage ei. (     
Familia lui Moromete este şi ea mă de tot felul de conflicte în aparenţă minore, dar care vor duce treptat la destrămarea ei. (Starea conflictuală este permanentă. (Există conflicte între: (1.Moromete şi Catrina, deoarece aceasta vrea să-i fie trecută casa pe nume, fapt promis de Moromete când acesta vânduse un pogon de pămânT din zestrea soţiei; (2.fraţi; chiar dispunerea membrilor familiei la masă de la începutul romanului arată rivalităţile existente între copiii din prima căsătorie şi cei din a doua căsătorie a lui Moromete. (3.Niculae şi tatăl său, care nu vrea să-l trimită la şcoală; (4.tată şi cei trei fii, care vor să meargă la oraş să se îmbogăţească rapid. (Pe lângă aceste crize interne, există şi o criză externă a familiei produsă de: impozite, datorii la bancă şi alte datorii de gospodărie. 
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Subiectul 49
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 50

Prezintă construcţia subiectului unui roman de George Călinescu, prin referire la acţiune, conflict, relaţii spaţiale şi temporale. (Apariţia romanului Enigma Otiliei (1932) este determinată de atitudinea polemică a lui George Călinescu faţă de proza subiectivă. (Subiectul romanului nu este spectaculos, demersul narativ neurmărind, în principal, relatarea unor evenimente, ci conturarea unei atmonsfere, cea a familiei burgheze cu putreziciunea ei morală. (Romanul se deschide în spirit balzacian, cu o scenă de familie “într-o seară de la începutul lui iulie 1909”, în casa lui Costache Girgiuveanu din strada Antim, din Bucureşti. Sunt reuniţi la jocul de cărţi, ce se desfăşoară în fiecare seară, membrii celor două familii a lui moş Costache şi cea a surorii sale Aglae, musafirul lor nelipsit fiind Pascalopol, atras de feminitatea adolescentină a Otiliei. (Planul epic principal al romanului îl are în conceptul său pe bătrânul Costache Giurgiuveanu a cărui biografie se împleteşte cu a Aglaei, sora lui, ce manifestă o grijă maternă sufocantă pentru Olimpia, Aurica şi Titi, copii ei, rezultaţi din căsătoria cu Simion Tulea. Acestora li se adaugă inventivul Stănică Raţiu, ginerele Aglaei, soţul Olimpiei. (Eforturile lor sunt canalizate, pe de o parte, spre a urmări ca nimic din averea bătrânului să nu se înstrăineze, iar pe de alta, spre înlăturarea Otiliei, fiica vitregă a lui Costache, căreia i s-ar fi cuvenit moştenirea. Îndemnat de Pascalopol să-i asigure acesteia viitorul, bătrânul amână la nesfârşit întocmirea testamentului, ţinând banii ascunşi sub saltea. Nici după ce cade grav bolnav, nu se hotărăşte, ceea ce-i va înlesni “clanului” Tulea să-l supravegheze mai îndeaproape. De starea lui va profita mai ales Stănică Raţiu care, surprinzând-ul singur, pe patul de suferinţă, îi va smulge banii ascunşi, provocându-i astfel un şoc cerebral ce-i va fi fatal. Intrând în posesia moştenirii, escrocul o va părăsi pe Olimpia, în timp ce Aglae, îşi pierde interesul faţă de familie, uitându-şi chiar şi soţul internat în ospiciu. (Demersul narativ din planul secundar, urmăreşte dragostea sinceră dintre cei doi adolescenţi, Felix şi Otilia. Tânăra îl iubeşte cu dăruire pe ambiţiosul Felix, pe care îl admiră pentru preocupările sale intelectuale, considerând însă că iar sta în calea carierei, din care tânărul îşi făcuse un ideal, Otilia optează în cele din urmă pentru Pascalopol, cu care se şi căsătoreşte, spre a trăi o viaţă confortabilă. (Romanul are un final deschis, cititorul aflând cu surprindere că, după scurt timp, îl părăseşte şi pe Pascalopol, devenind “nevasta unui conte sau aşa ceva” de prin Spania sau America, destinul ei rămânând şi mai departe o enigmă.
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Subiectul 55
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Subiectul 56
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Subiectul 57
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Subiectul 58

Comentează particularităţile de limbaj şi de expresivitate (procedee artistice, elemente de versificaţie) ale unui text poetic studiat, aparţinând perioadei paşoptiste. (Pastelul Malul Siretului, de Vasile Alecsandri, a apărut în “Convorbiri literare” - 1 mai 1869. (Apariţia“Convorbiri literare”-1 mai 1869 (Pastelul – specie a genului liric, în care se descrie un colţ de natură, un peisaj, prin intermediul căruia  poetul îşi exprimă indirect sentimentele. (Tema - trecerea timpului (panta rhei) – fugit irreparabile tempus (Eul liric apare în ipostaza de spectator, deşi priveşte cu seninătate, dar şi cu resemnare trecerea timpului. (Ultima strofă are un ton ELEGIAC—TRIST, rezultat din faptul că doar poetul este conştient în această natură în mişcare de trecerea timpului. (Nivelul  fonetico-prozodic (-
vocale închise (i,u) –sugerând o anumită atmosferă melancolică, elegiacă; (-consoane sonore (b,d,v,g,z,j); (-aliteraţia - asigură cursivitate şi muzicalitate (eufonie) textului; (-rima  pereche, feminină; (-ritmul trohaic;(-vers lung: 16 (clasic) (-cezura este prezentă în fiecare vers, asigură crearea unei atmosfere de vis = pauza la mijlocul versului sau la sfârşit, care desparte versul în două părţi egale = emistihuri; (-poezia este structurată în 4 catrene; (-observăm prezenţa abundentă a imaginilor artistice şi a figurilor de stil, ceea ce ne arată că avem în faţă un tablou, o descriere; (Strofa 1 (Începând cu strofa I, comentariul se face având în vedere nivelul lexical-semantic şi cel morfosintactic: (-acţiunea –dimineaţa; (-atmosferă incertă, (misterioasă;(-natura surprinsă în momentul trezirii la viaţă; (-2 comparaţii:  aburii-fantasme şi râul luciu – balaur; Comparaţiile conţin lexeme aparţinând unui câmp semantic al fabulosului, lumea dimineţii fiind conturată ca o lume de basm. (-personificare: râul se-ncovoaie – trezirea naturii, dezmorţirea ei; (-metafora:  solzi de aur sugerează valurile şi sclipirea lor; (-verbe: se ridică, se despică, mişcă - de mişcare, dinamice  - sugerează trezirea naturii la viaţă; (-predomină imaginile vizuale; (Strofa 2 (epitetul cromatic:  malu-i verde(epitete ornante: prundişul lunecos şi malul năsipos  - caracteristici ale tabloului naturii. (personificare – apa adoarme la bulboace (pron. pers “eu”  -  atrage atenţia asupra eului liric; (apa care curge  -  trecerea timpului; (verbe statice:  mă aşez, privesc  -  starea reflexivă a poetului; (imagini vizuale-statice: privesc cum apa curge; (arhaism fonetic: se perde; (Strofa 3 (epitet ornant: salcie pletoasă; (ep. personificator:  viespe sprintioară – sugerează dinamismul, viaţa; (inversiune: sălbatici raţe; (imagini vizuale dinamice: viespe sprintioară; (verbe dinamice:saltă, se coboară. (Strofa 4 (epitet –gândire furată; (subst. abstract “gândirea”- starea de meditaţie în care se află poetul, obsedat de aceeaşi imagine a râului care curge; (repetiţia: apa curge (strofa 2) şi râul curge (strofa 4) - evidenţiază obsesia poetului şi tensiune interioară; (ep. cromatic şi metaforic– şopârlă de smarald; (vb.onomatopeic: lunca clocoteşte - imită viaţa, mişcarea; (ep. sinestezic: năsipul cald; (Elemente de recurenţă (motiv, laitmotiv) (Apar în text motive subordonate câmpului lexical - semantic al naturii: (râul, malu-i verde, prundişul lunecos, malul năsipos,  salcie pletoasă, viespe sprintioară, sălbatici raţe, şopârlă de smarald, lunca, năsipul cald. Ele sugerează o natură în mişcare, trezită la viaţă, surprinsă în primul moment al zilei. 
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Subiectul 59
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Subiectul 60

Analizează rolul elementelor de compoziţie într-un text poetic studiat, aparţinând lui Mihai Eminescu (la alegere, două dintre următoarele: titlu, incipit, secvenţe poetice, relaţii de opoziţie şi de simetrie, elemente de recurenţă). (Odă (în metru antic), de Mihai Eminescu (Apariţie (prima sa variantă datează din perioada când Eminescu era la Berlin (1873-1874); (iniţial, poezia a fost alcătuită din 11 strofe, ajungând în forma finală la 5 strofe; oda era dedicată lui Napoleon. (Titlul conţine specia literară a poeziei. (Oda = specia genului liric, în care sunt exprimate sentimente de admiraţie pentru o persoană, o idee; presupune un ton solemn; (Forme: eroică, sacră, erotică, patriotică. (Cel mai mare reprezentant al odei este Horaţiu; are un ciclu de poezii =ODE. (Metrul antic = metru alcătuit din versuri lipsite de rimă, bazate pe alternanţa ritmică a silabelor lungi cu  cele scurte, caracterizat prin rostire sacadată  şi tonalitate solemnă. (Poezia este organizată în patru secvenţe poetice majore, corespunzătoare celor patru ipostaze ale eului liric. (Secvenţă poetică – şir de imagini care se succed într-o anumită ordine şi formează un tot unitar. (1.(tânăr, solitar, visător, optimist; (nemurire;(poetul se află într-o  ipostază meditativă, contemplativă; (singurătatea este caracteristică omului superior; doar în singurătate se  pot obţine performanţe spirituale;  (mantia sugerează izolarea, dar şi nobleţea spirituală; (imperfectul ‘nu credeam’ aşază textul sub semnul evocării. (2.(adv. “deodată” semnalează apariţia iubirii – a suferinţei – în viaţa eului liric; (oximoronul “plăcere – durere “îi descoperă poetului menescul din el şi îl coboară din sfera abstractului în cea a concretului: ‘suferinţă tu, dureros de dulce...’; ‘voluptatea morţii’; (suferinţa omului de geniu este mai mare decât cea a omului simplu; (pron. pers. “tu” desemnează suferinţa provenită din iubire, ceea ce îl face pe om să revină în sfera concretului; (apariţia suferinţei, provenite din sentiment, îi descoperă omului de geniu condiţia tipic umană, una mărginită, limitată, dar plină de pasiune; (3.(Nessus şi Hercul sunt arhetipuri ale suferinţei cauzate de iubire; (există un câmp lexical-semantic al arderii: mă vaiet, mă topesc, ard, focul, mistuit, rug, flăcări; (verbele la prezent (ard, nu pot, mă topesc) sugerează starea prezentă a poetului; (suferinţa eului liric este continuată în această strofă prin adv. “jalnic” şi “chinuit”; (“haina lui Hercul” poate reprezenta suferinţa existentă în apropiere; (subst. “vis” indică aspiraţiile înalte ale poetului, de neindeplinit; (suferinţa este una mare, ea fiind asemănată  cu arderea pe rug de viu:”propriul rug”; (vb. “reînviu” ne duce cu gândul, că, pe lângă înaltul ideal, poetul mai are o dorinţă, aceea de a reveni la starea de linişte anterioară. (4.(verbele la imperativ exprimă puternica dorinţă a poetului de recuperare a sinelui pierdut: vino, redă-mă;  (metafora ‘ochii tulburători’ – exprimă suferinţa din iubire; (‘nepăsare tristă’-  metaforă ce exprimă dorinţa de recuperare a liniştii iniţiale; (întreita folosire a pronumelui pers. de pers. I finalizează această lecţie despre iubire şi despre moarte. 
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Subiectul 61

Prezinta particularitatile de limbaj si de expresivitate (procedeele artistice, elementele de versificatie) ale unui text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu. Scrisoarea I

Limbajul artistic este specific liricii eminesciene, construit din modalitati uimitoare atat in ceea ce priveste marcile lexico-gramaticale, cat si procedeele artistice si elementele de versificatie.

· Imbinarea surprinzatoare a limbajului popular si a celui intelectual, insa fara abuz de regionalisme , arhaisme ori neologisme, fapt ce particularizeaza stilul acestui poem prin cateva trasaturi:

· naturaletea si prospetimea limbajului poetic este data de cuvinte populare, regionalisme si arhaisme: “gene ostenite”, “ceasornicul”, “suflu-n lumnare”, “feresti”, “osebite”, “raboj”, “prizarita”, ”colb”.

· expresia intelectualizata este prezenta mai ales in tabloul cosmogonic, unde Eminescu sugereaza mituri, idei filozofice, etice, care obliga la cugetare, de exemplu imaginea haosului primordial, “pe cand fiinta nu era, nici nefiinta” trimite la imnurile creatiunii din Rig-Veda sau aminteste deideile lui Schopenhauer. De asemenea sunt prezente expresii livresti: “precum Atlas in vechime”, “microscoapice popoare”, “ne succedem generatii”.

· Viziunea contrastanta asupra lumii este realizata prin antiteza specifica poetilor romantici:

· Antiteza compozitionala: tabloul cosmogonic cu cel satiric
· Antiteza ideatica: “Unul cauta-n oglinda de-si bucleaza al sau par/Altul cauta in lume si in vreme adevar”

· Antiteza la nivelul vocabularului:”Fie slabi, fie puternici, fie genii ori neghiobi”

· Epitetele morale si ornante construiesc un fundal descriptiv corespunzator sentimentelor poetului: “miscatoarea marilor singuratate”, “galbenele file”, “batranul dascal”, “timpul mort”, “ironica grimasa”, “universul cel himeric”
· Comparatiile dau expresivitate ideilor profund filozofice ale poeziei : “precum Atlas in vechime”, “ca si spuma nezarita”, “ca o mare far-o raza”
· Personificarile ilustreaza desavarsita familiaritate a poetului cu natura terestra si cosmica deopotriva: “luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie”, “codru-ascund in umbra stralucire de izvoara”, “timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie”
· Metaforele sunt numeroase ca si epitetele si au capacitatea de a vizualiza ideile: “urna sortii”, “colonii de lumi pierdute”, “musti de-o zi”, “din ungherul unor crieri”
Prozodia.Versurile sunt lungi, de 15-16 silabe, ritmul este trohaic.In prima parte a poemului rima este feminina (accentul cade pe penultima silaba), iar in partea de satira rima este masculina (accentul cade pe ultima silaba), ilustrand tonul retoric. Rima este aici absolut inedita, fapt ce a starnit reactii impresionante in epoca; Eminescu rimeaza in mod surprinzator substantiv cu pronume (“vrun mititel/el”), adjectiv cu adverb(“adanca/inca”), pronume cu substantiv (“recunoasca-l/dascal”, “iata-l/Tatal”)
Subiectul 62
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Subiectul 63

Analizează particularităţile de structură şi de expresivitate, caracteristice simbolismului, prin referire la o poezie studiată. (Decor , de George Bacovia (Apare în vol. Plumb (1916). (Ca specie literară este un pastel modern. Deşi aparenţele sunt de poezie descriptivă, totuşi accentul se pune pe conturarea unei stări sufleteşti. (Eul liric bacovian este impersonal, obiectivat, el nu este prezent în text prin mărci lexico-gramaticale şi totuşi fiecare detaliu sugerează existenţa lui (Tipul de lirism este unul subiectiv, poetul exprimând prin avalanşa de non-culori (alb-negru), ideea de moarte. (Poetul foloseşte tehnica sugestiei pentru a trata problema morţii şi nu cea a discursului poetic, care constă într-o suită de argumentări. (Tema poeziei este cea a morţii sufleteşti şi a singurătăţii, exprimată în versul- cheie al poemului: «Decor de doliu funerar...» (La nivelul fonetico-prozodic, observăm organizarea poeziei în catrene şi un vers suspendat. Rima este îmbrăţişată. Ritmul este iambic. Măsura metrică este de 8-9 silabe. Prezenţa aliteraţiei vocalei u, i, asigură muzicalitatea textului: «Copacii albi, copacii negri» (6 ocurenţe); «Decor de doliu funerar...» (La nivelul lexical-semantic, poezia este structurată în jurul a două simboluri cromatice, alb-negru, ambele exprimând doliu. Există două epitete care determină substantivul parcul: secular, solitar. Ambele epitete semnifică ideea de singurătate şi de continuitate a acestui sentiment. (Există două planuri: unul exterior, al naturii (copaci, parc, pene, frunze, pasăre); un plan interior, sugerat prin versuri ca «decor de doliu funerar», un pleonasm cu valoare stilistică, «regretele plâng iar». (Primul vers din fiecare strofă este reluat la sfârşitul strofei, creând senzaţia de spaţiu închis, de cerc, de claustrare. (În strofa a doua, simbolică este imaginea unei păsări care străbate parcul. Vb. străbate presupune o mişcare greoaie, chinuită. Pasărea este un simbol al morţii, un mesager care-i aminteşte omului de sfârşit. Epitetul personificator «glas amar» (sinestezie) sugerează starea lăuntrică a eului liric, o stare de tristeţe, dar şi de resemnare în faţa morţii. (În strofa a treia, senzaţia tanatică se amplifică la maxim prin avalanşa de alb şi de negru, care invadează spaţiul exterior şi, în final, sufletul omului. (Strofa se încheie cu un vers concluziv: «Decor de doliu funerar...» (Între cele trei strofe, poetul plasează un vers izolat, care începe printr-un substantiv fixând  locul. Parcul este un spaţiu închis, un topos al vieţii şi al morţii. (Ultimul vers, «În parc ninsoarea cade rar», contrastează cu restul poeziei, exprimând indiferenţa naturii în faţa spaimelor omului. (Lexemele «regretele» şi «fantomele» reflectă un spaţiu al morţii.  (La nivelul morfo-sintactic, observăm prezenţa substantivelor şi a adjectivelor în număr mare, lucru pentru care poezia poate fi considerată un pastel. Verbele sunt la prezent, arătând persistenţa sentimentului produs de acest spectacol al iernii. (Enunţul este simplu, alcătuit din propoziţii principale. Observăm în strofa a treia lipsa predicatului. 
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Subiectul 64

Explica rolul elementelor de compozitie dintr-un text poetic studiat apartinand lui Bacovia (la alegere 2 elementedintre urmatoarele: titlu, secvente poetice, relatii de opozitie si de simetrie, elemente de recurenta-motiv poetic, laitmotiv) (Titlu (denumirea unei opera lit. (-cuv. plumb are drept corespondent în nat. un metal greu, cul. cenuşie, maleabil: (-)greutatea=apãsare sufleteascã ()culoarea = mono-tonia, angoasa (-)maleabilitatea=labilitatea psihicã, dezorientarea (-)gloanţele de plumb=fatalitatea şi moartea (-)sonoritatea surdã a cuv. sugereazã închiderea spaţiului existenţial, farã soluţie de ieşire (Motiv literar(-unitate structuralã minimalã, relevând o situaţie tipicã şi având relevanţã simbolicã (-cuv. plumb apare de 3 ori în fiecare strofã, pare cã se repeat la nesfârşit devenind un motiv obsedant, leitmotiv (-motivul florilor symbol al frumosului, al vieţii şi al diversitãţii devine obsesie a monotoniei şi morţii prin consistenţa de “plumb”; apare de 2 ori în poezie, în fiecare din cele 2 planuri: exterior (al cavoului) şi interior (iubirea invadând astfel existenţa poetului din exterior în interior cu monotonie, angoasã, moarte) (-motivul amorului: nu apare ca dragoste înãlţãtoare, ci rece prin “Dormea întors amorul meu de plumb” iubirea este asociatã cu Somnul, frate geamãn în mitologia greacã cu Thanatos (Moartea) idée doveditã şi prin alãturarea plumb amor  (-motivul aripii metonomie a zborului, a elevaţiei, symbol al eliberãrii, al victoriei şi al inspiraţiei poetice apare aici “atârnând” şi însoţit de acelaşi epitet metaforic “de plumb” sugerând imposibilitatea împlinirii idealului

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 65
………………………………………………………………………………………….

Subiectul 66
Expune specificul raportului autor-eu liric, prin referire la un text poetic al unui autor aparţinând direcţiei moderniste. (Psalmii arghezieni (Autor – persoana reală care produce o operă. (Nu trebuie confundat autorul, persoana reală care semnează cartea, cu eul liric sau poetic.  (În poezie, reflexul autorului este eul liric, voce delegată să exprime stări, sentimente imaginate de autor.  (Unii teoreticieni fac o distincţie între autorul concret şi autorul abstract. (Autorul concret (real) este creatorul real al unei opere literare, el este o personalitate istorică şi biografică, se situează în lumea reală unde duce o viaţă autonomă. (Compunând o operă literară, autorul concret produce o proiecţie literară despre sine însuşi, adică un al doilea eu, un autor abstract. El este creatorul unei opere literare. În timp ce autorul concret duce o viaţă extraliterară, autorul abstract este inclus în opera literară. (Eul liric sau poetic – individualitate creatoare, care nu trebuie confundată cu persoana reală, biografică a autorului (eul biografic, empiric sau pragmatic). Este o voce, o mască, o ipostază a autorului. Rimbaud afirma în acest sens: eu este altul, separând eul poetic de cel biografic, cel de-al doilea fiind izvorul celui dintâi. (Măştile eului liric: (1. ale eului romantic: demonul, răzvrătitul, titanul, geniul, tribunul (poeta vates-poetul profet); (2. ale eului simbolist: inadaptatul; (3.ale eului modern: omul obişnuit, măscăriciul. (Eul liric are o legătură reală cu autorul deoarece crearea psalmilor a avut ca surse de inspiraţie: cei 151 de psalmi din Psaltire; cei 4-5 ani de viaţă monahală de la Cernica, timp în care lecturile religioase şi-au pus amprenta asupra lexicului poetului. Eul liric reuşeşte să depăşească elementul biografic, deoarece în glasul psalmistului ne identificăm şi noi, cititorii, adeseori oscilând între credinţă şi tăgadă. (Tema psalmilor o reprezintă condiţia umană raportată la condiţia divină. Cele două motive centrale ale Psalmilor sunt: Divinitatea şi Psalmistul. (Ipostazele în care apare psalmistul:

-
răzvrătit, tâlhar: “Tâlhar de ceruri îmi făcui solia/Să-ţi jefuiesc cu vulturii tăria.”; ”Cercasem eu cu arcul meu/ Să te dobor pe Tine ,Dumnezeu.”

-
Om părăsit de protecţia divină: “Copac pribeag uitat în câmpie/Cu fruct amar şi cu frunziş ţepos şi aspru-n îndârjire.”

-
Revoltat: “De când s-a întocmit Sfânta Scriptură,/Tu n-ai mai pus picioru-n bătătură.”

-
Pelerin spiritual: «Mi-aleg poteca strâmtă ca să trec/Ducând în cârcă muntele întreg.»

-
Protejat al Divinităţii: «Şi să nu se ştie că mă dezmierdai/Şi că-n mine însuţi Tu vei fi trăit.»

Psalmistul oscilează între evlavie şi revoltă, între credinţă şi tăgadă: («Te caut mut, te-nchipui, te gândesc...» - credinţă («Cercasem eu cu arcul eu/ Să te răstorn pe Tine, Dumnezeu» - tăgadă ([Te drămuiesc în zgomot şi-n tăcere...] (Tema este căutarea absolutului. (Poezia are structura unui monolog dialogat, adresat Divinităţii, fiind formată din patru catrene. (Dumnezeu apare în ipostaza de şoim şi de vânat, pe care psalmistul îl caută «în zgomot şi-n tăcere». Este prelucrat aici motivul vânătorii. Dilema interioară a psalmistului este sugerată prin interogaţiile: «Să te ucid? Sau să-ngenunchi a cere?» El ezită între dorinţa de a distruge orice mit sau formă de idealitate şi îngenuncherea în faţa Stăpânului ceresc. (Strofa a doua descrie pendularea psalmistului între credinţă şi între tăgadă. (În ultima strofă, suferinţa poetului atinge paroxismul, psalmistul nedorindu-şi o încleştare cu Dumnezeu  din care să iasă biruitor, ci doar pentru a-l pipăi. Exasperarea sa atinge apogeul în ultimul vers, când exclamă: «Vreau să te pipăi şi să urlu este.» Dorinţa celui care caută este de a găsi ceva care să îi certifice clar existenţa Divinităţii.
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 67
Evidenţiază elementele de compoziţie dintr-un text poetic studiat, aparţinând lui Lucian Blaga (la alegere, două dintre următoarele: titlu, incipit, secvenţe poetice, elemente de recurenţă - motiv poetic, laitmotiv, relaţii de opoziţie şi de simetrie). (Paradis în destrămare, de Lucian Blaga (Apare în vol. Lauda somnului(1929). (Poezia are tente expresioniste prin cultivarea unui sentiment de deznădejde şi prin strigătul disperat al omului modern care se simte prins într-o lume din care lipsesc semnele sacrului. (Titlul este o metaforă care exprimă ideea unei lumi desacralizate; totodată, identificăm un oximoron, substantivul paradis sugerează ordinea, perfecţiunea, armonia, în timp ce lexemul destrămare arată ideea de pierdere a dimensiunii sacre. (Titlul poemului surprinde o lume aflată într-o stare de desacralizare după căderea paradisiacă. Dumnezeu este absent nu pentru că s-ar fi retras din lume, ci deoarece omul nu mai poate percepe semnele divinului. Sentimentul dominanat este cel de tristeţe şi de nostalgie. Omul a pierdut paradisul pentru că s-a comportat uman, are nostalgia paradisului păstrând amintirea lui, deoarece a gustat din fericirea aceea. Poemul aminteşte de cuvintele filosofului german Heidegger: sein zum Tode ( alunecarea spre moarte). (Poezia se structurează în jurul a două motive poetice: sacrul şi profanul. (Sacrul este punctat prin cuvintele: ‘portarul înaripat’, ‘serafimi’, ‘arhangheli’, ‘porumbelul Sf. Duh’, ‘îngerii’, ‘apa vie’. (Profanul  îşi subordonează lexeme precum ‘cotor de spadă’, ‘învins’, ‘părul nins’, ‘pluguri de lemn’, ‘păianjeni’, ‘vor putrezi’. (Personajele biblice (care aparţin sacrului) apar în ipostaze neadecvate, profane: (portarul înaripat – heruvimii - ţine în mână ‘un cotor de spadă’, arătând inutilitatea propriei existenţe; (1.serafimii au părul nins, ei fiind atinşi de trecerea timpului; (2.arhanghelii ară cu pluguri de lemn şi îşi simt aripile grele, imagine ce sugerează coborârea în profan şi nu zborul sau ascensiunea; (3.porumbelul Sf. Duh devine un mesager al sfârşitului şi nu un sol al păcii. Misiunea lui este de a sugera ‘marea noapte’ în care intră spiritul uman. (4.Îngerii se comportă uman, fiind atinşi de frig şi de  somn. (5.Apa vie este un simbol al cunoaşterii profunde, dar ea este umplută de păianjeni sugerând ideea că adevărurile se refuză lumii moderne.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 68
Prezintă particularităţi moderniste într-o poezie studiată, aparţinând lui Tudor Arghezi. (Arghezi a scris 16 Psalmi, dintre care 9 sunt în Cuvinte potrivite(1927). (Surse de inspiraţie: (-cei 151 de psalmi din Psaltire ; (-cei 4-5 ani de viaţă monahală de la Cernica, timp în care lecturile religioase şi-au pus amprenta asupra lexicului poetului. (Te drămuiesc în zgomot şi-n tăcere... (Poezia modernă argheziană are următoarele caracteristici: (1. Tonul uşor exaltat: Poezia are structura unui monolog dialogat, adresat bivinităţii, fiind formată din patru catrene. (2.Transcendentul este perceput ca ecou nedeterminat; (3.referinţa pentru specii literare ce tratează probleme filosofice ca psalmul (gr.psalmos «imn») - specie a liricii religioase. Psalmii apar în V.T. ca imnuri sacre ale poporului evreu. Atribuiţi regelui David, Psalmii au început să fie cântaţi şi în biserica creştină. Sunt imnuri de slavă, de mulţumire adrsate Divinităţii. În literatura laică, psalmul denumeşte o specie de poezie filosofică, în care sunt exprimate de cele mai multe ori dileme existenţiale (raportul om - Divinitate). ( 4.Ipostaze originale ale Divinităţii: (Dumnezeu apare în ipostaza de şoim şi de vânat, pe care poetul îl caută «în zgomot şi-n tăcere». Este prelucrat aici motivul vânătorii. Dilema interioară a psalmistului este sugerată prin interogaţiile: «Să te ucid? Sau să-ngenunchi a cere?». El ezită între dorinţa de a distruge orice mit sau formă de idealitate şi îngenuncherea în faţa Stăpânului ceresc. (5.Dumnezeu apare în ipostaza de ideal: «Eşti visul meu din toate cel frumos.» (6.În strofa a treia, Dumnezeu apare ca o virtualitate: “Pari când a fi, pari când că nu mai eşti.” (7.Imagini condensate ale urâtului: spaime, tulburări. (8.Vrea să dezorienteze, să tulbure omul. (Limbajul este imprevizibil şi parcurge cele mai diverse modulaţii: melancolie, contemplaţie, ironie, exasperare. (În ultima strofă, suferinţa poetului atinge paroxismul, psalmistul nedorindu-şi o încleştare cu Dumnezeu din care să iasă biruitor, ci doar pentru a-L pipăi. Exasperarea sa atinge apogeul în ultimul vers, când exclamă: «Vreau să te pipăi şi să urlu este». Dorinţa celui care caută este de a găsi ceva care să îi certifice clar existenţa Divinităţii.  (9.Sintaxa se dezarticulează: «Pari când a fi, pari când că nu mai eşti.» (Cuvântul este o fiinţă vie mai puternic decât cel care îl mânuieşte. Arghezi foloseşte lexicul religios: credinţă, tăgadă. (Alternanţa spaţială înălţime – pământ; (Teme:  (contradicţia extremă: Psalmistul oscilează între evlavie şi revoltă, între credinţă şi tăgadă: («Te caut mut, te-nchipui, te gândesc...»-credinţă («Cercasem eu cu arcul eu/ Să te răstorn pe Tine, Dumnezeu»-tăgadă (10.condiţia umană raportată la condiţia divină (tema psalmilor arghezieni); cele două motive centrale ale Psalmilor sunt: Divinitatea şi Psalmistul. (11.Căutarea absolutului este tema psalmului «Te drămuiesc în zgomot şi-n tăcere...»

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 69
Prezintă particularităţi moderniste într-o poezie studiată, aparţinând lui Ion Barbu.  (Riga Crypto şi lapona Enigel, de Ion Barbu (Poezia a apărut în vol. Joc secund (1930). (Rigă – rege (
Crypto – ascuns (Laponă – persoană din regiunile nordice, polare, din Laponia (Enigel – înger (din latinescul angelus) (Crai – bărbat puţin în vârstă, necăsătorit. (Poezia modernă barbiană are următoarele caracteristici: (1.O trăsătură importantă a textului este muzicalitatea. (Poezia este o baladă cultă, prezentând elemente ale acesteia: un fir epic, prezenţa dialogului, a personajelor. Are menirea de a încifra o experienţă, este o cântare iniţiatică. Balada mai este numită şi cântec bătrânesc de nuntă. Tehnica folosită de poet este cea a povestirii în ramă sau a povestirii în povestire. Povestea de dragoste neîmplinită a celor două personaje este inserată în cadrul poveştii de iubire împlinite. Sunt două poveşti de iubire. Menestrelul (trubadurul) este rugat să cânte o poveste de iubire, celebră. Primele două catrene reprezintă rama. Spunerea cântecului presupune un anumit ritual, un spaţiu izolat. (2.Poezia cuprinde 2 simboluri antonimice: (Cele două personaje aparţin unor lumi diferite: Riga Crypto regnului vegetal, iar lapona Enigel regnului uman. Poezia este o demonstraţie a ideii că nu este posibilă nuntirea unor lumi diferite şi cu aspiraţii variate. (Poetul îşi alege personajele aparţinând unor regnuri diferite pentru a sugera imposibilitatea dragostei lor şi totodată antiteza dintre cele două lumi. (Criticul Basarab Nicolescu ne oferă trei variante de interpretări ale Luceafărului barbian. În prima interpretare, Luceafărul poate fi Riga Crypto împietrit parcă de un ascuns blestem şi acesta, asemeni Luceafărului, promite împărătesei o împărăţie a bureţilor. În a doua interpretare, Luceafărul este considerat lapona Enigel, ca venind din ţărmul îngheţat al ideilor. Criticul afirmă că cea mai potrivită interpretare ar fi că Luceafărul barbian este Soarele, iar dacă Luceafărul eminescian era domnul nopţii, Soarele reprezintă dominaţia triumfală a luminii. Cele două personaje sunt, de fapt, două simboluri, reprezentând lumina şi întunericul din fiecare din noi. Lapona Enigel reprezintă partea solară, luminoasă, spirituală, care tinde spre absolut, în timp ce Riga Crypto reprezintă întunericul, partea iraţională, instinctuală din om.  (Balada este o demonstraţie a ideii că raţiunea triumfă în final asupra iraţionalului. (Apolinicul şi dionisiacul sunt două categorii estetice prezente în cultura omenirii. Termenii vin de la zeii Apollo şi Dionis. Apolinicul înseamnă tendinţa spre raţiune, echilibru, ordine, calm, armonie. Dionisiacul reprezintă spiritul misterios, trăirile extatice, lipsa echilibrului, descătuşarea instinctelor. (Soarele simbolizează viaţa raţională, conştientă, stăpânită de un ideal înalt. Setea după soare a laponei Enigel nu este altceva decât setea după ideal a omului. (Umbra simbolizează instinctul, obscuritatea din om. (Cele două personaje pot reprezenta dualitatea umană, o jumătate apolinică şi una dionisiacă. (Poezia lui Barbu tinde spre esenţe. Preferă să pună în centrul ei problemele esenţiale şi nu cele care te exprimă pe tine (obiectivitate, impersonalizare). Poezia se vrea a fi «un mod impersonal al Lirei.»-obiectivă şi muzicală (Poezia se înscrie în lirismul obiectiv = un discurs liric prin care poetul îşiexprimă sentimentele prin intermediul unor măşti sau al unor personaje lirice (lirismul măştilor – poetul nu-şi exprimă în mod direct sentimentele, ci prin intermediul unor măşti străine; în cazul poeziei de mai sus, Barbu vorbeşte şi sub masca laponei Enigel şi sub cea a lui Riga Cryptoi; eroii sunt voci ale poetului).

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 70
Prezintă particularităţi moderniste în concepţia şi expresivitatea unei poezii studiate, aparţinând lui Lucian Blaga. (Poezia Gorunul reprezintă o elegie filozofică, tema acestei poezii este ilustrată de meditaţia poetului asupra morţii, pe care o percepe, nu ca pe un final implacabil şi neaşteptat, ci ca pe o mare trecere într-o altă stare spirituală, care se apropie pe măsură ce viaţa alunecă treptat spre neant. Presimţirea morţii este o componentă a vieţii şi se dezvăluie progresiv pe parcursul poeziei, ceea ce relevă lirica expresionistă în care se înscrie creaţia lui Lucian Blaga. (Ideea poetică exprimă senina detaşare, liniştea filozofică, meditativă, cu care Blaga, îşi contemplă curgerea lentă a vieţii în nesuferinţă.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 71

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 72

Ilustrează conceptele operaţionale temă şi motiv literar, pe baza unei poezii studiate, aparţinând unui autor canonic. (Tema este aspectul fundamental de viaţă pe baza căruia scriitorul îşi cunstruieşte subiectul, prin transpunere artistică. (Motiv literar reprezintă o situaţie cu caracter de generalitate, un personaj, un obiect sau un număr simbolic ori o maximă sau formulă care se repetă în momente variate ale aceleiaşi opere sau în creaţii diferite. (Poezia Glossă a apărut în primul val editat de Titu Maiorescu în 1883. (“Glossa” lui Mihai Eminescu se încadrează în marile creaţii universale şi ale literaturii romantica, având ca temă fundamentală timpul, iar ca motive: fugit irreparabile tempus (timpul fuge fără să se mai întoarcă), fortuna lobilis (soartă schimbătoare) şi vanitas va nitatum (deşertăciunea deşertăciunilor). (Încă din prima strofă, considerată strofa – temă a poeziei, unde vorbele sunt puse la prezentul etern, cititorul intră în contat cu aceste adevpruri general-valabile. (Ca şi în alte poezii, poetul meditează asupra perisabilităţii timpului: “Vreme trece, vreme vine/ Toate-s vechi şi nouă toate.”, repetiţia cuvintelor “vreme” şi “toate”, şi antinomia termenilor “vechi”-“nouă” sugerează tocmai această idee. (În strofa a patra, apare lumea ca teatru, motiv preluat de Eminescu din filosofia antică hindusă. (În “Glossă”, lumea este văzută ca o imensă scenă de teatru spre care înţeleptul priveşte ca spectator: “Privitor ca la teatru/ Tu în lume să te-nchipui/ Joace unul şi pe patru/ Totuşi tu ghici-vei chipu-i”. (Revenind apoi în strofele VI şi VIII, această idee devine laitmotivul poeziei.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 73
Ilustrează conceptul operaţional tradiţionalism, prin referire la un text liric studiat. (Aci sosi pe vremuri,  de Ion Pillat (1.Este un scriitor aparţinând perioadei tradiţionalismului interbelic. Principalul său volum de poezii este cel din 1923, Pe Argeş în sus, din care face parte şi textul Aci sosi pe vremuri. (2.Tematica este una tradiţională, cea a trecerii ireversibile a timpului fugit irreparabile tempus şi cealaltă este fortuna labilis (soartă schimbătoare). Poezia vorbeşte despre două poveşti de iubire, care sunt supuse aceleiaşi legi universale a trecerii implacabile a timpului. (3.Titlul conţine un adverb de loc (aci) şi o locuţiune adverbială de timp (pe vremuri). Spaţiul şi timpul nu sunt precizate cu exactitate, poetul ne introduce într-o atmosferă trecută, făcând legătura între timpul prezent (obiectiv) şi timpul amintirii (subiectiv). Adverbul de loc apare într-o formă populară. (4.Scriitorul continuă tradiţia lui Vasile Alecsandri prin practicarea unui pastel evoluat, ‘psihologic’. Pastelul la Ion Pillat este doar un pretext pentru meditaţia poetului asupra efemerităţii existenţei umane. (5.La nivel prozodic, poezia respectă canoanele clasice, fiind organizată în 19 distihuri şi un monovers final; rima împerecheată; măsura metrică de 13-14 silabe; (6.cultivarea universului rural: berlină, lanuri de secară, crinolina, câmpia, berzele; (7.tonul elegiac (trist); (8.Se remarcă predilecţia pentru simbol, clopotul este un motiv sacru, sunetul său amintind de fragilitatea existenţei umane şi de trecerea timpului.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 74
Ilustrează conceptul operaţional neomodernism, prin exemple dintr-un text liric studiat, aparţinând lui Nichita Stănescu. (Neomodernismul poetic (1960-1980) a constituit o revigorare a poeziei, o revenire a discursului liric la formulule de expresie metaforică, la imagini artistice, la reflecţii filozofice. (Poezia Leoaică tânără, iubirea este considerată o capodoperă a liricii erotice româneşti, individualizându-se prin transparenţa imaginilor şi proiecţia cosmică prin originalitatea metaforelor şi simetria compoziţiei. Poezia reprezentând o confesiune lirică a lui Nichita Stănescu, o artă poetică erotică, în care eul liric este puternic marcat de intensitatea şi forţa celui mai uman sentiment: iubirea. (Tema o constituie consecinţele pe care iubirea ca un animal de pradă în spaţiul sensibilităţii poetice, le are asupra raportului eului poetic cu lumea exterioară şi cu sinele totodată. (Întreaga poezie se concentrează într-o unică metaforă.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 75
Comentează elementele de limbaj şi de expresivitate, dintr-un text poetic neomodernist, aparţinând lui Nichita Stănescu. (Limbaj şi expresivitate înseamnă: (1.caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie);(2.procedee artistice/figuri de stil (figuri de sunet, figuri semantice, figuri sintactice); (3elemente de versificaţie. (Către Galateea  de Nichita Stănescu (Tema poeziei este iubirea creatoare (iubirea şi creaţia), legătura dintre artist şi creaţia sa. (Astfel, poezia devine a artă poetică. (Poetul foloseşte enumeraţii ample, pentru a-şi exprima sentimentul de iubire: ’toate timpurile, toate mişcările, toate parfumurile...’. Personificarea ‘genunchiul pietrelor’ sugerează însufleţirea operei de artă. (Eul liric apare în ipostaza unui Demiurg în fraza «Ştiu/ tot ce e mai departe de tine». Orizontul cunoaşterii e definit prin noţiuni abstracte, care sunt şi metafore: după- amiaza, după-orizontul, dincolo-de-marea. Astfel, poetul creează cuvinte noi. (Natura, universul sunt însufleţite. Copacii devin ’umbre de lemn ale vinelor tale’, râurile devin ‘mişcătoare umbre ale sângelui tău’, iar pietrele rămân ‘umbre de piatră ale genunchiului meu’. Primele două metafore personificatoare exprimă vitalitatea sculpturii, iar ultima arată suferinţa, umilinţa, jertfa, rugăciunea (‘şi mă rog de tine, naşte-mă’). Natura apare ca însufleţită de operă şi nu invers, răsturnându-se conceptul tradiţional de mimesis: arta este o copie a lumii (o copie a copiei). Adverbele de loc ‘departe’ şi ‘aproape’ sugerează limitele cunoşterii de tip raţional, care nu poate să pătrundă în esenţa tainelor lumii. Poetul realizează că numai cu ajutorul raţiunii nu poate crea. Este nevoie de ceva mai mult, de cunoaşterea poetică. (Există o anumită tensiune interioară care creşte în poem. (Verbul la forma imperativă ‘naşte-mă’ este un refren al poeziei (laitmotiv). El constituie totodată punctul culminant al dialogului artistului cu Galateea. (‘De ce creaţia este implorată să dea naştere creatorului ?’Deoarece creatorul şi creaţia se nasc şi se susţin reciproc. Creaţia este aceea care înveşniceşte numele autorului şi îl face să treacă dincolo de timp, iar artistul este cel care dă viaţă operei prin imaginaţia şi sensibilitatea sa. (Poezia este o invocaţie către Galateea. Galateea este iubita, dar şi creaţia. (Versuri albe, inegale ca lungime (Ritmul interior. Poetul foloseşte ingambamentul. 
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Subiectul 76
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Subiectul 77
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Subiectul 78
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 79
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 80

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 81
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 82

Ilustreaza comicul (de caracter, de situatie sau de limbaj) prin referire la o comedie studiata (Ex. Comicul de limbaj “O scrisoare pierdutã”- I. L. Caragiale (agramatismele folosite sunt aspecte care trãdeazãintenţiile şi comportamentul pers. ((1)prezenţa unor greşeli de vocabular: famelie, srufuloşi, bampir, caraghioz, plebicist, capitalişti, renumeraţie ((2)încãlcarea regulilor gramaricale şi a logicii: ((a)polisemia: “ne-am rãtãcit împreunã” ((b)contradicţia dintre termini: “dupã lupte seculare care au durat 30 de ani” ((c)asociaţii incompatibile: “industria româneascã e admirabilã, e sublimã, dar lipseşte cu desãvârşire” ((d)nonsensul: “din douã una daţi-mi voie ori sã se revizuiascã primesc, dar atunci sã nu se schimbe nimica, ori sã nu se revizuiascã, dar atunci sã se schimbe…” ((e)truismele: “un popor care nu merge înainte stã pe loc” ((f)construcţii prolixe: discursul lui Dandanache “eu care familia mea…” ((3)ticurile verbale: Trahanache “aveţi puţinticã rãbdare” (Pristanda “curat, murdar” (C. turmentat “Eu cu cine votez?” ((4)nepotrivirea rezultatã din interferenţa stilurilor: (Caţavencu se adreseazã lui Pristanda cu un limbaj elevat (Dandanache ţine un discurs peltic, bolborosind

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 83 

Ilustrează conceptul operaţional dramă, prin referire la o operă literară studiată. (Drama este specie a genului dramatic, caracterizată prin ilustrarea vieţii reale într-un conflict complex şi puternic al personajelor, cu întâmplări şi situaţii tragice, în care eroii au un destin nefericit. Drama are o mare varietate tematică. (Drama Jocul ielelor îl are ca protagonist pe Gelu Ruscanu, redactor şi director al ziarului socialist “Dreptatea socială” care este în posesia unor date compromiţătoare asupra ministrului justuţiei Şerban Saru-Sineşti. (Dorind să publice aceste date în numele principiului adevărului absolut, Ruscanu se loveşte de împotrivirea camarazilor săi de partid care ar dori să negocieze eliberarea unui muncitor bolnav în schimbul nepublicării scrisorii.Eroul crede că adevărul trebuie cunoscut indiferent de urmările pe care revelarea lui ar avea în vieţile oamenilor. (Aflând despre delapidarea săvârşită de tatăl său în tinereţe, despre faptul că ministrul l-a ajutat în acea împrejurare pe Grigore Ruscanu, eroul simte clătinându-se principiile sale morale, ferm în ideile sale despre justiţie, el devine ambiguu când se raportează la elementele concrete ale vieţii, conştientizează propria sa duplicitate şi se sinucide. Înainte de aceasta, Gelu îşi recunoaşte înfrângerea: “lumea asta din care îţi tragi hrana este atât de objectă încât nu te tolerează decât cu preţul complicităţii.” (În dialogul său cu tovarăşul din partid, Praida, se dezvăluie rigiditatea în convingerile abstracte. Praida numeşte dreptatea lui Gelu Ruscanu inumană, “cel puţin abstractă” şi defineşte goana lui după absolut ca pe o vrajă care a învăluit un flăcău ce a surprins într-o noapte cu lună jocul ielelor. (Drama se defineşte astfel ca o creaţie ce surprinde contradicţiile în care se zbat o conştiinţă şi o inteligenţă severă cu ea însăşi. Este o meditaţie asupra absolutului înţeles ca o aspiraţie umană.
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 84

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 85
Comentează două modalităţi specifice de caracterizare a personajului dramatic, prin referire la un text literar studiat. (O scrisoare pierdută, de I.L. Caragiale (La Caragiale, în O scrisoare pierdută, întâlnim frecvent ca modalităţi de caracterizare preferate de autor următoarele procedee fundamentale, toate indirecte: 1. prin limbaj; şi 2. prin nume. (Prin limbaj: (Zaharia Trahanache are ticuri verbale, precum «aveţi puţintică răbdare», ceea ce denotă o gândire plată şi o anumită inerţie a personajului. (Dandanache e peltic, defect de vorbire care nu se potriveşte cu statul lui social: «Asa e, puicusorule, c-am întors-o cu politica?» (Pristanda foloseşte frecvent termeni populari, mai ales regionalismele, iar neologismele le deformează, trădându-şi incultura şi lipsa de instrucţie: bampir, famelie, catrindală, renumeraţie. Ticul său verbal produce asociaţii comice: curat murdar, curat condei, curat constituţional. (Prin nume: (Zaharia Trahanache – numele lui sugerează zahariseala şi capacitatea de a se modela uşor, după ordinele superiorilor: Trahanaua e o cocă moale. (Nae Caţavencu – demagogia personajului, principala sa caracteristică, este sugerată prin numele de Caţavencu, nume ce trimite la caţă – persoană care vorbeşte mult. (Farfurdi şi Brânzovenescu – numele lor au «rezonanţe culinare» şi sunt derivate cu sufixe onomastice greceşti şi româneşti, amestecul clientelei politice a vremii, care se bucura de aceleaşi avantaje constituţionale. (Pristanda – numele personajului este luat de la un joc moldovenesc în care se bate pasul într-o parte şi-n alta fără să se pornească niciunde, arătând şiretenia lui, ce simte că adversarul de azi poate fi prefectul de mâine. 

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 86
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 87 

Caracterizează personajul preferat dintr-o comedie studiată. (Zoe Trahanache din “O scrisoare pierdută” (I. L. Caragiale) (Zoe Trahanache, soţia lui Zaharia Trahanache şi amanta lui Tipătescu, este singurul personaj feminin al lui Caragiale care reprezintă doamna distinsă din societatea burgheză, nefăcând parte, ca celelalte eroine, din lumea mahalalelor. Este tipul cochetei, este inteligentă, autoritară, ambiţioasă şi îşi impune voinţa în faţa oricui. Marchează în comedie triunghiul conjugal, prin care Caragiale satirizează tarele morale ale societăţii burgheze. Este o luptătoare hotărâtă, folosind tot arsenalul de arme feminine pentru a-şi salva onoarea, de la rugăminţi şi lamentaţii (“Fănică, dacă mă iubeşti, dacă ai ţinut tu la mine măcar un moment în viaţa ta, scapă-mă, scapă-mă de ruşine”), trecând la ameninţarea cu sinuciderea (“Trebuie să-mi cedezi, ori nu şi atuncea mor şi dacă mă laşi să mor, după ce-oi muri poate să se întâmple orice”) până la o energie impresionantă la o femeie ce se dovedeşte a fi o luptătoare (“Am să lupt cu tine, om ingrat şi fără inimă”). Deşi în epocă femeile nu aveau dreptul la vot, ea îşi impune candidatul, pe Nae Caţavencu, având un singur ţel, acela de a căpăta scrisoarea de amor, altfel şi-ar fi distrus prestigiul şi poziţia socială, viaţa tihnită şi lipsită de griji de care beneficia din plin (“îl aleg eu, eu şi cu bărbatul meu”). Pendulând între soţ şi amant cu inteligenţă şi abilitate, conduce din umbră manevrele politicii, toţi fiind conştienţi de puterea ei (“al dumneavoastră, coane Fănică şi-al coanii Zoiţica” - Pristanda). Are asupra bărbaţilor o seducţie aparte, care o face înţelegătoare, generoasă, săvârşind cu delicateţe gestul de iertare a lui Caţavencu atunci când îşi recapătă scrisoarea, asigurându-se cu abilitate de devotamentul acestuia pentru a conduce festivitatea alegerilor, pentru că aceasta “nu-i cea din urmă Cameră”. Cetăţeanul turmentat închină şi el “În cinstea coanii Joiţichii că e damă bună!”
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 88

Caracterizează personajul preferat dintr-o comedie studiată (Ex. Zoe “O scrisoare pierdutã”-I.L.Caragiale (-soţia lui Trahanache, amanta lui Tipãtescu (singurul personaj feminine a lui Caragiale care rep. dama distinsã din societatea burghezã (-întruchipeazã tipul cochetei, este inteligentã, autoritarã, ambiţioasã şi îşi impune voinţa în faţa oricui (-marcheazã triunghiul conjugal (-are de 8 ani o relaţie amoroasã cu prefectul Tipãtescu şi declanşeazãtoatã agitaţia  deoarece pierde o scrisoricã de amor care devine arma şantajului politic (-fiind ameninţatã cu publicarea scrisorii, Zoe se dovedeşte o luptãtoare hotãrâtã şi foloseşte tot arsenalul de arme feminine ca sã-şi salveze onoarea (-recurge la rugãminţi şi la lamentaţii, tece la ameninţarea cu sinuciderea (-cu o energie impresionantã la o femeie ce pãrea sensibilã şi neajutoratã, ea se dovedeşte a fi o luptãtoare aprigã şi ameninţã “Am sã lupt cu tine, om ingrate fãrã inimã” (-deşi în epocã femeile nu aveau drept la vot ea îşi impune candidatul pe Caţavencu (-pendulând între soţ şi amant cu inteligenţã şi abilitate, conduce din umbra manevrele politice, toţi fiind conştienţi de puterea şi influenţa ei (-are asupra bãrbaţilor o seducţie fantasticã, aparte care o face înţelegãtoare, generoasã, sãvârşind cu delicateţe gestul de iertare  a lui Caţavencu atunci când îşi recapãtã scrisorica 
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Subiectul 89
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Subiectul 90
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 91
Ilustrează elementele de compoziţie a textului dramatic (act, scenă/tablou, replică, indicaţii scenice), prin referire la o operă literară studiată. (Act veneţian, de Camil Petrescu (Camil Petrescu a fost nu numai dramaturg, ci şi om de teatru, interesat de tehnicile regizorale şi actoriceşti, de folosirea diverselor limbaje scenice în arta spectacolului.Textul e alcătuit din dialogul propriu-zis şi didascalii sau indicaţii  scenice. Didascaliile sunt bogate, transformând piesele lui Camil Petrescu în piese de lectură, de bibliotecă. Se ştie că autorul a refuzat să i se joace piesele altfel decât indica regizorul în didascalii. Pentru el, indicaţiile scenice erau mai valoroase decât textul propriu-zis. La autor, indicaţiile de rostire sunt foarte puţine, în raport cu cele portretistice, gestuale şi psihologice. În ansamblul didascaliilor, singurii receptori sunt cititorii (spectatorii fiind informaţi prin intermediul lecturii oferite de regizor). (George Că linescu, în Istoria literaturii române de la origini până în prezent, Bucureşti, Minerva, 1982: («Autorul îşi presară piesele cu note pentru actori şi pentru regizori, cu ideea că cea mai mică greşeală de gest şi de intonaţie distruge drama. Asta plictiseşte pe interpret, mai cu seamă că teatrul trăieşte din mişcările sufleteşti exterioare...Pentru cititor, luate ca parte integrantă din text, notele sunt excelente, fiind aici portrete şi construcţii de atmosferă, aci analize ale psihologiei de moment.» (Tipuri de didascalii: (1.didascalia de adresare: Către+numele personajului: Pietro (către Nicola, după un timp de reflexie).  (2.didascalii portretistice: «Pietro este un bărbat ca de patruzeci-patruzeci şi cinci de ani, înalt, nas puternic, gura mare, nervozitate bărbătească, impulsiv.»/ «Alta, femeie de o frumuseţe neliniştitoare, voinică, dar mlădioasă, cu mişcări senzuale. Are ochii mari în cearcăne vinete, care-i dau un aer de profundă melancolie când priveşte stăruitor, fără să vorbească.»/ «Nicola e un fel de uriaş tăcut, parcă mereu încruntat.» (didascalii de tonalitate: Alta (cu o voce moale ca un surâs). (didascalii gestuale: Pietro (îşi muşcă uşor buza de jos). (Piesele camilpetresciene conţin foarte puţine indicaţii de rostire, disproporţionat faţă de numărul indicaţiilor portretistice, gestuale sau psihologice. (Structura textului – (În 1919, prima variantă a piesei conţinea un singur act, fiind plasată acţiunea în trecut istoric românesc. (În 1945-1946 apare varianta definitivă a piesei, în trei acte. Dramaturgul mută acţiunea în Veneţia sec. al XVIII-lea. Autorul preferă acest spaţiu din mai multe motive:  (–Veneţia simbolizează oraşul iubirilor pasionale, a decăderii spirituale, al carnavalului şi al măştilor;  (– spaţiul cultural veneţian este unul elevat, mult mai potrivit trăirilor sufleteşti complicate ale eroilor; (– Veneţia este asemănată cu exotismul. (Act – subdiviziune autonomă a unei piese de teatru, delimitată de o ridicare şi de o lăsare de cortină; (3 acte, divizate în scene, cu 5 personaje: Alta, Marcello Mariani, Pietro Gralla, Nicola, o servitoare. Accentul este pus pe drama de conştiinţă  a personajului principal, Pietro Gralla. (Scenă (subdiviziune a unui act dintr-o piesă de teatru, delimitată fie de plecarea sau de venirea unui personaj, fie de modificarea locului sau a timpului acţiunii. (Prin extensie, scurtă etapă în desfăşurarea unei opere literare – de orice specie – în care are loc o singură întâmplare, într-un cadru neschimbat. (Este interesantă scena 6, din actul I, în care are loc un dialog între Pietro şi Alta. În concepţia lui Pietro, Alta întruchipează idealul de feminitate, absolutul erotic. Pentru el, Alta este femeia perfectă, este o monadă, adică acel punct care reflectă în el toată existenţa Universului: „Femeia e cheia naturii... Toate tainele sunt rezumate în ea şi, când un suflet de femeie ţi s-a deschis, ţi s-au deschis toate înţelesurile lumii”. (Replica - răspunsul dat de un personaj interlocutorului său în cadrul unui dialog. (Când facem o cerere sau o rugăminte pe care n-ar trebui s-o facem sau situaţia este nepotrivită, se poate utiliza verbul a vrea, punându-l în temă pe destinatar că ceea ce urmează e o solicitare: (Alta: “Vreau să te rog...” (AV, pg.42) (Refuzul poate fi exprimat printr-o aserţiune şi printr-o locuţiune verbală (cu meputinţă) ce exprimă clar deferenţa (răceala şi distanţa între interlocutori). (Cellino: “Conte, este cu neputinţă să mai rămân...” (AV, pg. 43) (În fraza de mai sus putem identifica o exprimare eufemistică, prin care actantul (Cellino) încearcă să încheie o discuţie violentă într-o notă acceptabilă.
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Subiectul 92
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Subiectul 93
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Subiectul 94
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Subiectul 95
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Subiectul 96
Prezintă doctrina estetică promovată de revista Dacia literară.

În perioada paşoptistă (1830-1860), se afirmă primii noştrii scriitori moderni în cadrul curentului naţional-popular de la Dacia  literară (Iasi). (În “Introducţia” cu care se deschide revista, Mihail Kogalniceanu subliniază clar ideile ce vor sta la baza orientării literaturii: (* “Dacia literară” îşi propune să faca “abstracţie de loc”, să fie o “foaie românească”, îndeletnicindu-se cu “producţiile româneşti, fie din orice parte a Daciei, numai să fie bune”. (* Îşi fixează ca ţel exclusiv literatura, fără a părăsi însă ţelurile politice, naţionale. (* Susţine că originalitatea natională este “însuşirea cea mai preţioasă a unei literaturi” (* Condamnă cresterea numarului imitaţiilor şi traducerilor care “s-au facut la noi o manie primejdioasă pentru că omoară în noi duhul naţional”. (* Se sugerează inspiraţia din realitatea autohtonă. (* Valorificarea folclorului, a istoriei, a frumuseţilor naturii patriei. (* Revista va lupta pentru ca “romanii să aibă o limbă şi o literatură comună pentru toti”. (* Se insistă asupra necesităţii spiritului critic nepărtinitor: “vom critica cartea, nu persoana”.

…………………………………………………………………………………………

Subiectul 97
Prezintă rolul Junimii a lui Titu Maiorescu în impunerea unei noi direcţii în literatura română din a doua jumătate a secolului al XIX-lea. (Junimea este o grupare culturală, iniţiată de tineri intelectuali entuziaşti, având ca mentor pe Titu Maiorescu. Ea a luat fiinţă la Iaşi în 1863 şi a avut două direcţii principale: una literară şi alta culturală. (Obiectivele “Junimii” au fost: răspândirea spiritului critic, încurajarea literaturii naţionale, neatârnarea intelectuală a poporului român, originalitatea culturii şi literaturii române, crearea şi impunerea valorilor naţionale, educarea oamenilor prin cultură şi unificarea limbii române literare. (În concluzie spiritul junimist însumează spiritul filozofic şi oratoric, spiritul clasic şi academic, ironia şi spiritul critic
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Subiectul 98

.…………………………………………………………………………………………

Subiectul 99

Prezintă ideile care stau la baza directiei moderniste, promovate de E. Lovinescu. (Modernismul este un curent iniţiat la noi în 1909 de Eugen Lovinescu, a cărui doctrină porneşte de la ideea că există “un spirit al veacului” care impune procesul de sincronizare a literaturii române cu literaturii române cu literatura europeană, cunoscut ca şi principiul sinronismului. Ideea de la care porneşte Lovinescu este aceea că civilizaţiile mai puţin dezvoltate suferă influenţa binefăcătoare a celor avansate, mai întâi prin imitaţia civilizaţiei superioare, iar după implantare, prin stimularea creării unui fond literar propriu. De aceea, teoria formelor fără fond susţinută de Titu  (Maiorescu este acceptată şi de Lovinescu, dar acesta consideră că formele pot să-şi constituie uneori fondul. (În vederea modernizării literaturii române, Eugen Lovinescu trasează câteva direcţii noi pe care să se înscrie operele literare: evoluţia prozei de la liric la epic şi a poeziei de la epic la liric, tematica operelor literare să fie inspirată din viaţa citadină şi nu cea rurală, crearea romanului obiectiv şi a romanului de analiză psihologică, intelectualizarea prozei şi a poeziei, crearea intelectualului, ca personaj al operei literare.
…………………………………………………………………………………………

Subiectul 100 

Prezinta trasaturi ale ideologiilor literare din perioada interbelica (modernism, traditionalism) ( Modernism (-tendinţa de sincronizare, europenizare (valorificarea insistentã a specificului naţional (-eliminarea decalajului în culturã

-respectarea individualitaţii scriitorului (-tematica operelor sã fie inspiratã din viaţa citadinã şi nu din cea ruralã “a întoarce spatele oraşului pt. a privi numai la sat înseamnã a proceda reacţionar (-evoluţia prozei de la liric la epic şi a poeziei de la epic la liric (-crearea romanului obiectiv şi a celui de analizã psiho. (intelectualizarea prozei şi a poeziei- ilustrare în operele lit. a unor idei filosofice profunde (-crearea intelectualului ca pers. al operelor lit. (Tradiţionalism (-pune accent pe ortodoxism, etic, etnic, social (-respectarea sistemelor de val. specific spaţiului rural; cultivã universal patriarhal al satului; promoveazã problematica ţãranului (-întoarcerea la originile lit. (-ideea cã mediul citadin este periculos pt. puritatea sufletelor (-prozã realistã de reconstituire socialã (-istoria şi folclorul sunt principalele izv. de inspiraţie (-ilustrarea specificului naţional în mod exagerat (variante: 1.Sãmãnãtorismul “Sãmãnãtorul” Buc. 1901 Coşbuc, Iorga (2.Poporanismul “Viaţa româneascã” Iaşi 1906 Sadoveanu, Cãlinescu (3.Gândirismul (ortodoxismul) “Gândirea” Cluj 1921 Blaga, V. Voiculescu  

…………………………………………………………………………………………
Subiectul 8

Prezinta comparativ modalitaple de constructie a personajelor Intr-o proza romantica şi o proza realista'.

Aplicatie la: Costache Negruzzi - Alexandru Lapuneanul şi loan Slavici - Moara cu noroc (Proza romantică se dezvolta incepand de la sf'arşitul secolului al XVIII-lea şi inceputul secolu1ui a1 XIX-lea. Estetiea romantismului este formulată de mare1e scriitor francez Victor Hugo, in prefata la drama romantica Cromwell (1827). Datorită unor conditii istorice, sociale §i cultnra1e, romantismul romanesc se manifesta mai tarziu, reprezentanpi renumiti fiind: Vasile Alecsandri, Alecu Russo, Ion Heliade Rădulescu. (Actul de naştere al romantismului in literatura romam este considerat articolu1 "Introductie" aparnt in revista ,,Dacia literara" in primul numărîn anul 1840. Aceasta este un adeviirat articol-program care define§te specificul romantismului romanesc. (Creaţe reprezentativă pentru proza romantica este nuvela istorica "A1exandruLa~peanul" de Costache Negruzzi. Alaturi de proza romantic, se dezvoIta in a doua jumatate a secolului al XIX-Iea şi proza realista, avand ca teoritician pe scriitorii francezi Balzac şi Stendbal. (Opera reprezentativa pentru acest curent literar est nuvela psihologica "Moara cunoroc" de loan Slavici.







