„ Moto: Fără Eminescu am fi altfel şi mai săraci”  

Tudor Vianu
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Mihai Eminescu 1850-1889 

Biografie

1850   La 15 ianuarie, se naşte in Botoşani Mihail, poetul, al şaptelea copil.

1852   Se naşte Aglaia, al optulea copil.

1854   Se naşte Henrieta (Harieta), al nouălea copil.

1856   Se naşte, la  16 noiembrie, Matei, al zecelea copil. Data când s-a născut Vasile, al unsprezecelea copil, al soţilor Eminovici, nu e cunoscută.

1857   În luna august căminarul Eminovici conducea, cu paşaport, cinci copii la studii, peste graniţă, la Cernăuţi printre care si Mihai. Ce cursuri a urmat băiatul in acest an nu se ştie.

1858-1859   Copilul Mihai a urmat clasa a III-a la “National Hauptschule” din Cernăuţi, fiind clasificat al 15-lea între 72 de elevi.

1859-1860   A urmat clasa a IV-a, fiind clasificat al 5-lea între 82 de elevi.

1860-1861  Înscris la "Ober-Gymnasium" din Cernăuţi, elevul Mihai Eminovici promovează clasa I, fiind clasificat al 11-lea în primul semestru şi al 23-lea în cel de-al doilea semestru.

1861-1862  Urmează clasa a II-a.

1862-1863  Repetă clasa, dar de la 16 aprilie 1863 părăseşte definitiv cursurile, deşi avea o situaţie bună la învăţătură.

1867  Eminescu este angajat ca si sufleur în trupa de teatru a lui Mihail Pascaly

1869  În 2 octombrie intră la Universitatea de Filosofie din Vienna.

1872  Mihai Eminescu este student la Berlin, unde intră în contact cu marea literatură a  lumii.

1873  El  primeşte o slujbă la Consulatul român din Berlin.

1874  Mihai Eminescu este directorul Bibliotecii centrale din Iaşi.

1876  Este corector si redactor al părţii neoficiale de ziarului Curierul de Iaşi

1877  Eminescu pleacă din Iaşi si se stabileşte la Bucureşti, unde este redactor la Timpul.

1878  Mihai Eminescu are o intensă activitate publicistică la Timpul, Convorbiri literare.

1883  În ianuarie el se află în spital pentru o perioadă.

1883  În 4 iunie Eminescu se întoarce la Iaşi, si în 28 iunie devine foarte bolnav din nou.

1884  El părăseşte spitalul după o altă perioadă de convalescenţă si face o călătorie în Italia, 

          pe urmă se întoarce la  Bucureşti.

1884  Din 7 aprilie Eminescu se mută din nou la Iaşi.

1886  În timpul verii, Mihai Eminescu devine alienat, si boala sa se întoarce, poate mai gravă 

         ca oricând. curând el se va simţi ceva mai bine.

1887  În primăvară, el se află în spitalul Sfântul Spiridon din Botoşani.

1888  Boala se agravează din ce în ce mai mult, astfel încât Eminescu nu mai poate să scrie..

1889   Pe 3 septembrie el e din nou în spital, de data aceasta la spitalul Mărcuta. În cursul nopţii de 15 iunie, la ora 3 am, Mihai Eminescu  moare în sanatoriul doctorului Sutu.

1889   În data de 17 iunie, Mihai Eminescu, cel mai mare poet român, este înmormântat la cimitirul Bellu din Bucureşti.
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Opera poetului
Cel mai mare scriitor roman pe care l-a ivit timpul până acum Mihai Eminescu-a lăsat o mare amprentă în literatura română prin operele sale geniale. Mihai Eminescu este poetul cel mai reprezentativ al literaturii romane, "poetul nepereche" (G. Călinescu), creator al unei opere care străbate timpul cu o forţă nealterată, trăind intr-o perpetua actualitate. Creaţia sa este bogată in diferite teme si motive. Este cunoscută, apreciată şi studiată nu numai de românii de pretutindeni, dar şi de alte popoare de peste hotare. Este tradusă în mai mult de 60 de limbi. Opera sa formează o epoca in dezvoltarea artistică a poporului român. Niciodată până la Mihai Eminescu limba română n-a sunat cu atâta plenitudine armonioasa , atât de natural si atât de firesc. În creaţia poetului şi-au aflat expresia durerea şi revolta oamenilor de rând, critica burghezimii, ştiinţa si filosofia, natura şi dragostea. Operele cele mai reprezentative ale sale sunt: Sărmanul Dionis (1 decembrie 1872 - Convorbiri literare), Floare albastră (1 aprilie 1873 - Convorbiri literare), Dorinţa (1 septembrie 1876  - Convorbiri literare), Lacul (1 septembrie1876 - Convorbiri literare), Sara pe deal (1 iulie 1885 - Convorbiri literare), O,ramii (1 februarie 1879 -  Convorbiri literare), Epigonii (1870 - Convorbiri literare), Scrisorile nu în ultimul rând Luceafărul. Capodoperă, ce păşeşte peste vremi si meridiane, poemul Luceafărul încununează calea de creaţie a aceluia căruia i-a fost menit sa devină şi el astru, cu acelaşi nume în literatura română. Mihai Eminescu reprezintă continuitatea culturii şi a literaturii române in ceea ce a realizat ea până la Eminescu deschizând, prin modernitatea totală a gândirii si a creaţiei sale, drumul spre şi mai depline împliniri.
Portretul fizic si moral al poetului

“ Eminescu era un român de tip carpatin dintre aceia care, trăind în preajma munţilor, mai cu seamă în preajma munţilor, mai cu seamă în Ardeal şi Moldova de sus, sub greaua coroană habsburgică, cresc mai vânjoşi şi mai aprigi şi arată pentru încercările de smulgere a lor din pământul străbun lungi rădăcini firoase, asemenea acelora ce apele curgătoare descoperă în malurile cu copaci bătrâni. El avea ca atare un suflet etic, simţitor la toate ideile si sentimentele care alcătuind tradiţia unei societăţi, sunt ca grinzile afumate ce susţin acoperişul unei case, nefiind lipsit totdeodată de viziunea unui viitor mai drept. Nu nutrea nici o aspiraţie pentru sine, ci numai pentru poporul din care făcea parte, fiind prin aceasta mai mult un exponent decât un individ...”
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G. Călinescu

“         Era o frumuseţe ! O figura clasică încadrată de nişte plete mari negre: o frunte înaltă şi senină, nişte ochi mari ─ la aceste ferestre ale sufletului se vedea că cineva este înăuntru; un zâmbet blând şi adânc melancolic. Avea aerul unui sfânt tânăr coborât dintr-o veche icoană, un copil predestinat durerii, pe chipul căruia se vedea scrisul unor chinuri viitoare[…] 

           Aşa l-am cunoscut atunci, aşa a rămas până în cele din urmă momente bune:  vesel şi trist; comunicativ şi ursuz; blând şi aspru;  mulţumindu-se cu nimic si nemulţumit întotdeauna de toate; aici de o abstinenţă de pustnic, aci apoi lacom de plăcerile vieţii; fugind de oameni şi căutându-i; nepăsător ca un bătrân stoic şi  iritabil ca o fată nervoasă. Ciudată amestecătură! ─ fericită pentru artist, nenorocită pentru om ! “








Ion Luca Caragiale ─ În Nirvana

Texte critice

"Uneori Eminescu se vede solicitat numai de imaginea celui ce visează, dus pe gânduri. Alteori, însă, el integrează liric chiar conţinutul vag-asociativ al acestei visări. Primul caz poate fi ilustrat printr-un instantaneu luat asupra fetei  din Luceafărul: Cum ea pe coate-şi răzima/ Visând ale ei tâmple.  Recunoaştem aici una din calităţile cele mai preţioase ale lui Eminescu, aceea de a conjuga exactitatea impecabilă a desenului cu un suflu infinit sugestiv care-l învăluie. Numai din două-trei linii sigure, poetul trasează un superb tablou al Melancholiei de factură dűrereană." (Edgar Papu - Ambivalenţa visului, în Din clasicii noştri, Ed. Eminescu, 1977, p. 99)

"În figura de străvezimi şi frumuseţe funerară a Luceafărului se condensează totuşi în primul rând aceea senzualitate a morţii, care, sub formă de substanţă magică, de puteri malefice iradiate de lună, străbate întreaga zonă neptunică a poeziei lui Eminescu." (Ion Negoiţescu - Poezia lui Eminescu în Scriitori moderni, Ed. Eminescu, 1996, p. 291) 

"Geniul este omul superior neînţeles de contemporani, osândit la o suferinţă inerentă esenţei sale. Nu altfel este Luceafărul, a cărui dramă traduce cu fidelitate consideraţiile lui Schopenhauer asupra destinului omului excepţional." (G. Călinescu - Opera lui Mihai Eminescu, Ed. Minerva, B.P.T., 1985, vol. III, p. 176)

"Luceafărul - temă comună romantismului - e mintea contemplativă, apolinică, cu o scurtă criză dionisiacă, aspirând fericirea edenică a topirii în natură care îi este însă refuzată prin faptul dilatării acelui epifenomen ce dă cunoaşterea mecanicii lumii, şi anume conştiinţa, în vreme ce Cătălina simbolizează obscuritatea instinctului înfrăţitor cu natura, spre care alergase goală Cezara. Prin chiar mitul său de altfel, Hyperion e cel de sus, Titanul zonei siderale, părinte al soarelui, şi, prin opoziţie cu Pământul, divinitatea substanţei foto-eterice." (G. Călinescu - Opera lui Mihai Eminescu, Ed. Minerva, B.P.T., 1985, vol. II, p. 338)

 "Deasupra acestui cerc strâmt al egoismului stă conştiinţa metafizică a eternei deveniri, a inutilităţii oricărei sforţări ideale. În faţa legii eterne sufletul e cuprins întâi de zădărnicie, apoi de ataraxie, se dezbracă de personalitate şi cade într-o indiferenţă apolinică. Bătrânul dascăl cu haina roasă-n coate, magul călător în stele, asceţii asemeni lui Iosif şi Euthanasius, Luceafărul sunt apolinici, precum apolinic se mărturiseşte Ieronom." (G. Călinescu - Opera lui Mihai Eminescu, Ed. Minerva, B.P.T., 1985, vol.II, p. 350)
"Pe geniu însă nu conştiinţa morală a păcatului îl depărtează de lume, ci un superior simţ estetic, care refuză urâtul existenţei sau care e pătruns de tristeţea frumuseţilor atât de vremelnice din această lume. Schopenhauer atribuie geniului melancolia. Dar care poate fi cauza acestei melancolii decât aspectul urât al lucrurilor sau vremelnicia frumuseţii lor? Genialitatea e un instinct estetic, care îl desparte pe om de lume. Şi este foarte posibil ca geniul să nu aibă conştiinţa păcatului ce devastează existenţa, făcând-o urâtă şi vremelnică. Urâtul şi vremelnicia sunt efecte ale păcatului, dar conştiinţa păcatului e specific creştină, pe când geniul poate fi sau nu creştin." (Nichifor Crainic - Nostalgia paradisului, Ed. Moldova, 1992, p. 220)

"Căci nu te poţi gândi, când Luceafărul declară: eu ori altul, cum că vrea să spună: eu ori Cătălin. Este absurd să crezi, oricât l-ai socoti un Cătălin al Cerului, că el ar putea să se pună în cumpănă cu un nechemat de jos, pe care de altfel fata îl şi pierduse, în puţinătatea lui, sub şirul lung de tei. Eu ori altul nu poate fi decât: o natură generală sau alta, un sens general sau altul, o lege ori alta.

Lumea necesităţii şi lumea contingenţei nu s-au întâlnit. Dar s-au căutat. Şi dacă Luceafărul se trage îndărăt în nefericirea de a fi nemuritor şi rece, lumea aceea de jos a învăţat cu adevărat să-şi ridice privirile către el, sau către altul ca el, de parcă ar sta să spargă cercul său cel strâmt, în care doar norocul o petrece." (Constantin Noica - Sentimentul românesc al fiinţei, Ed. Eminescu, 1978, pp. 106-107.)
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Statuii lui Eminescu

Neridicată încă la un sfert de   

veac după moarte

În sufletul român adânc răsună






Cântarea ta măreaţă şi duioasă






Ea-i diadema cea mai luminoasa






Ce neamul tău pe frunte va s-o pună.

… Şi va-nfrunta a timpului furtună






Şi-n veacuri va străbate glorioasă,—






Deci e-ntruparea ta cea mai frumoasă






Şi-ţi este cea mai nobilă cunună.

Nu-ţi trebuie statuii, nici osanele,






Căci versul tău cel ferecat în zale






Mai tare-i decât bronzul şi granitul…

El e statuia vie a-ntregii naţii






Şi marmura-i dura-va-n nesfârşitul






Atâtor viitoare generaţii.

O, rămâi…

Elegia „O, rămâi…” a fost publicată în revista „Convorbiri Literare” la 1 februarie 1879 şi pune în lumină motivul comuniunii dintre om şi natură, al interesului naturii pentru iubirea poetului.

Titlul, constituit dintr-o interjecţie şi un imperativ, reluat şi în primul vers cu adverbul repetat, exprimă tocmai chemarea arzătoare a pădurii adresată celui care îi cutreierase de atâtea ori adâncurile şi-i descoperise farmecul. 

Elegia este structurată în două părţi: prima parte, constituită din cinci strofe, în care pădurea îl cheamă pe poet în lumea de basm a copilăriei, şi cea de-a doua parte — ultimele două strofe —, unde, cu sfâşietoarea durere, este reliefată imposibilitatea întoarcerii poetului în această lume mirifică.

Datorită acestor sentimente exprimate în mod direct, prin confesiune, „O, rămâi…” este o operă lirică.

Această poezie lirică, care dă glas regretului pentru trecerea anilor copilăriei se alătură altora care exprimă durerea pentru zădărnicia vieţii, pentru iubirea neîmplinită—Mai am un singur dor, Trecut-au anii …, Despărţire… etc. —, toate aceste creaţii dovedind că elegia şi-a găsit strălucirea în creaţia eminesciană deoarece poetul a ştiut să vibreze profund şi inconfundabil la tot ceea ce este omenesc.

FLOARE ALBASTRĂ


Poezia apare în revista Convorbiri literare la 1 aprilie 1873. Este printre primele poezii publicate în revista Convorbiri literare. Înainte de această poezie era publicată "Venere si Madonă", "Epigonii", "Mortua est".


Poezia are ca motiv "floarea  albastră", un motiv romantic, care apare şi în alte literaturi, în literatura germană Novalis într-un poem romantic, unde floarea albastră se metamorfozează în femeie luând chipul iubitei şi tulburând inima eroului.


Motivul "florii albastre" mai apare şi la Leopardi, iar la Eminescu floarea albastră reprezintă viaţa. Albastrul simbolizează infinitul, depărtările mării şi a cerului, iar floarea simbolizează fiinţa care păstrează dorinţele, pe care le dezvăluie cu vrajă.


Poezia este concepută din două părţi corespunzătoare a două tipuri de idei, de cunoaştere: în primele trei strofe cunoaşterea filosofică absolută, iar în partea a doua (5-13) cunoaşterea terestră prin intermediul dragostei. Cele două părţi ale poeziei sunt legate de o strofă, cea de a patra, care conţine reflecţiile poetului şi conţine în ea începutul ideii din ultima strofă. Poezia este alcătuită sub formă de monolog întrerupt de dialog. În primele trei strofe poetul conturează domeniul cunoaşterii filosofice. De la elementele genezei "întunecata mare" până la un întreg univers de cultură reprezentat de "câmpiile Asire", "piramidele învechite". În aceste trei strofe iubita de fapt aduce un reproş iubitului care ni se sugerează că sa izolat în universul fericit dar strâmt al lumii pământeşti. Este o ipostază a poetului în care se repetă ideea sugerată de prezenţa chiar în primul vers, a adverbului "iar".


De aici şi îndemnul din ultimele versuri ale strofei a treia:



"Nu căuta în depărtare



 Fericirea ta, iubite!"


Strofa a patra e strofa de tranziţie, de legătură între cele două ipostaze ale cunoaşterii. Strofa aduce consimţământul de moment al poetului la dulcea chemare a iubitei. Sunt surprinse încă din această strofă gesturi tandre, calde, ocrotitoare: "Dulce netezindu-mi părul", gestul care se presupune că vor fi urmate şi altele dacă poetul va coborî din cerurile nalte.


Adjectivul devenit substantiv diminutivat "mititica" sugerează pe de o parte dragostea faţă de fiinţa iubită dar şi distanţa enormă între gândurile şi preocupările înalte ale poetului, în comparaţie cu lumea terestră. La reproşul iubitei, poetul răspunde cu o tăcere, care deschide drum meditaţiei din ultima strofă, mai ales din versul: "Totuşi este trist în lume".


În partea a doua a poeziei avem cealaltă cunoaştere, cea terestră cunoaştere prin intermediul iubitei dragoste la care este chemat iubitul de către iubită. Dacă în "Dorinţa" şi în "Sara pe deal" întregul ritual al dragostei era din perspectiva bărbatului, în "Floare albastră" iubita este vicleană, ademenitoare promiţându-i iubitului o lume de bucurii şi de farmec. 


Cadrul natural, unde este chemat iubitul este cadrul cu verdeaţă, cu izvoare ce plâng în vale sau stânci înalte şi prăpastii măreţe. La aceste se mai adaugă şi ochiul de pădure înconjurat de trestie şi încărcat de foi de mure.  Gesturile iubitei sunt şăgalnice, în timp ce iubitul îi va spune "poveşti şi minciuni", ea, iubita va încerca pe un fir de romaniţă dragostea lui.


Chemarea este tentantă, pentru că iubita este ca în "Dorinţa" frumoasă; de "soarelui căldură" fata va fi "roşie ca mărul" în timp ce cu părul ei de aur îi va astupa gura.


Această invitaţie sigur că este urmată de sărutări date sub pălărie pentru ca să nu fie văzuţi de nimeni.


La ivirea lunii printre crengi înlănţuiţi în gât cei doi îndrăgostiţi vor porni în sat spre vale, dându-şi pe sărutări pe cale. Ajungerea la al porţii prag va fi urmată de vorbe în întunecime, după care urmează inevitabila despărţire. După ce ea dispare în timp ce iubitul copleşit de năvala sentimentului rămâne ca un stâlp în lună. Cele trei epitete "ce frumoasă, ce nebună, dulce floare" cuprinse în versuri exclamative exprimă intensitatea sentimentului, de fapt epitetul "dulce" apare în mai multe situaţii: "dulce floare, dulce minune".Îşi schimbă sensul şi valoarea gramaticală "Dulce netezindu-mi părul" apropie pe iubiţi prin gest; "Dulci ca florile ascunse" sugerează puritatea. Pentru ca în final să apară în "dulce minune" epitet cu valoare de simbol de data aceasta care sugerează că apropierea de fiinţa iubită este egală cu miracolul, astfel încât epitetul devine metaforă.


Ultima strofă aduce ideea despărţirii, a stingerii dragostei, iar repetiţia "floare albastră" subliniază intensitatea trăirii generată de contrastul dintre iluzie şi realitate accentuată de acel "totuşi".

Lacul 

Mihai Eminescu a fost cel mai mare poet român aparţinând perioadei marilor clasici. A scris numeroase volume de poezii din care face parte şi poezia “Lacul”


În marile teme ale poeziei eminesciene, slăvirea naturii şi a iubirii ocupă un loc însemnat, cele două sentimente îngemănatele regăsindu-se exprimate în majoritatea poeziilor sale, de la cele de debut literar până la cele de publicaţii.

             Titlul poeziei “Lacul” ar putea sugera la prima vedere un loc de întâlnire a celor doi îndrăgostiţi. La o analiză mai atentă a conţinutului, observăm însă că, departe de a se înscrie în sfera realităţii imediate, a cotidianului, versurile sunt o proiecţie a dorinţei, a visului de iubire al poetului.

Îndrăgostitul şi-ar dori ca iubita să-i apară înainte “să răsară’’ din trestiile de pe mal şi să-i cadă la piept într-o dulce îmbrăţişare. Continuându-şi visul, el îşi închipuie acum că sunt urcaţi în luntre şi că ar pluti îndepărtându-se încet de ţărm, învăluiţi de lumina lunii, de foşnetul vântului şi de clipocitul apei. Dar visul se destramă, iluzia dispare, iar el rămâne la fel de singur, suspinând ’’în zadar’’ de dor şi neîmplinire.

De o simplitate aparentă, poezia degajă un farmec aparte, o vrajă care-l cuprinde treptat pe cititor şi care se naşte din inegalabilul talent eminescian de a îmbina cuvinte simple şi felurite procedee stilistice într-o ţesătură unică, prezentând un colţ de natură ca un colţ de rai. Elementele cadrului natural sunt cele îndrăgite de poet : lacul, codrul, lumina lunii, vântul. Momentul ales este seara, când umbrele întunericului şi lumina se întreţes, sporind misterul. 

Epitetele cromatice din prima strofă: „Lacul…albastru”, „Nuferi galbeni”, „cercuri albe”  înviorează peisajul petele de culoare. Cele doua inversiuni întâlnite în prima strofă atrag atenţia asupra principalelor ale peisajului. Lacul vibrează de emoţia şi nerăbdarea îndrăgostitului, iar personificarea devine sugestivă: „Tresărind în cercuri albe / El cutremură o barcă”. În strofa a doua, repetiţia adverbului  “parcă” alăturat verbelor  „ascult” şi „aştept” sugerează starea de aşteptare a ceva nelămurit. Enumeraţia prezentă în strofa a patra „lumina blândei lune” dă impresia de participare a elementelor naturii la starea activă a poetului.

Aşadar poezia  “Lacul” de Mihai Eminescu este o operă lirică deoarece autorul transmite gândurile, ideile şi sentimentele filtrate prin propria sensibilitate în prezenţa eului liric.

Deşi poezia exprimă neîmplinirea unui vis, atmosfera degajată este plină de seninătate, împrumutată de perfecţiunea şi armonia naturii.

Dorinţa

Dragostea şi natura sunt teme permanente ale creaţiei eminesciene. Natura este mai in totdeauna cadrul fizic pentru toate gesturile poetului, de la atitudinea meditativa pana la cea erotica. Dragostea se afla in poziţia eminesciana intr-o permanenta consonanta cu elementele naturii, natura care este o stare de suflet.

Printre poeziile lirice in care dragostea apare ca un vis de feridire petrecut in cadrul unui peisaj feeric, de basm este si poezia „Dorinţa”, publicată in convorbiri literare in 1876.

Opera lirica este o creaţie literară in versuri ,in care eul liric îşi exprimă direct sentimentală prin intermediul unui limbaj figurat.

Tema acestei poezii este aspiraţia spre o iubire împlinită, care sa devina eterna asemenea veşniciei naturii.

Poezia este structurata in 5 tablouri, adevărate miniaturi peisagistice, dominate de vocea autorului, care exprima o stare de suflet, mai precis dorinţa împlinirii unei iubiri absolute.

Opera are o structura epistolara, sugerata de verbele la imperativ si pronumele si adjectivele pronominale de persoanele I si a II-a.

Prima strofa este o chemare, o adresare directa către iubita, care este aşteptată cu nerăbdare si emoţie puternica in mijlocul unui cadru natural compus din elemente specifice naturii eminesciene (codrul si izvorul). Verbele la imperativ, adresarea directa exprima intensitatea dorinţei la care participa si natura umanizata (Vino-n codru la izvor\ Care tramura pe prund,). 

Personificarea izvorului „care tremura” este in acelaşi timp si o sugestie a participării naturii la emoţia poetului. Imaginea vizuala a izvorului este întărită de metafora „prispa cea de brazde\crengi plecate o ascund”, care sugerează la rândul ei un loc tainic al iubirii si visării.

Strofa a II-a constituie o imagine a aşteptării si a întâlnirii. Sunt imaginate gesturile tandre ca un joc al iubirii. Verbele la conjunctiv: „sa alergi, sa-mi cazi, sa-ti desprind, sa-l ridic”, sugerează dorinţa puternică, posibila împlinire a iubirii, gesturile poetului compun acum un adevărat ritual erotic continuat si in strofa a III-a.

Repetiţia adjectivului „singur, singurei” cu valoare de superlativ absolut accentuează ideea de loc tainic, misterios, ascuns, dorinţa de intimitate a tinerilor.

Motivul florilor de tei care „or sa cada înfiorate” in parul iubitei (personificare) amplifica intensitatea sentimentului de dragoste profunda sugerând in acelaşi timp ideea permanenta din poezia eminesciana a comuniunii dintre om si natura.

In strofa următoare este alcătuit un concis portret al iubitei. Fruntea alba si parul galben sunt structurile poetice care prin epitetele cromatice alcătuiesc un portret fizic ce sugerează trăsături morale, gingăşie, puritate, delicateţe, candoare.

Ultima secvenţa lirica este alcătuita din ultimele 2 strofe si continua descrierea dorinţei puternice pentru împlinirea iubirii ideale. Visul de fericire se va petrece in mijlocul unei naturi feerice care va ocroti existenta lui.

„Singuraticele izvoare” vor fi  alături ca si „blânda batere de vânt”. Cele 2 imagini vizuale si auditive realizate prin epitete in inversiune si metafore accentuează din nou armonia cuplului de îndrăgostiţi cu natura personificată.

Strofa a VI-a comunica ideea ca visul de dragoste se poate prelungi in timp doar prin depăşirea realităţii prin starea de vis. Somnul, adormirea sugerează posibilitatea prelungirii iubirii prin integrarea ei in circuitul cosmic.

Ideea fundamentala a poeziei este comunicata printr-un limbaj figurat de mare expresivitate aşa cum s-a arătat mai sus. Deşi lexicul este simplu versurile au farmec si prin armonia deosebita. Aliteraţiile „blânda batere de vânt”, asonantele „adormind de armonie” ca şi măsura de 7-8 silabe, ritmul trohaic şi realizarea singurei rime in fiecare strofă conferă tulburătoare muzicalitate.

Pentru ca in poezia „Dorinţa” de Mihai Eminescu eul liric îşi exprimă in mod direct sentimentele prin intermediul unui limbaj figurat putem afirma apartenenţa operei la genul liric.



