BALADA
-PLAN-

1)Balada sau cântecul bătrânesc este una din speciile cele mai reprezentative ale literaturii noastre populare.

2)Denumirea provine din termenul latinesc “ballare” cu sensul de „a dansa”.

3)Ambii termeni au fost impuşi la noi de Vasile Alecsandri.

4)Termenul propriu pentru această specie folclorică este socotit însă cel de cântec epic.
5)Fiind o specie folclorică, balada are notele caracteristice ale literaturii populare:

a) caracter anonim

b) caracter oral

c) caracter colectiv

d) caracter sincretic

e) caracter expresiv

6)Baladele sunt opere epice în care sunt înfăţişate:

a) faptele haiducilor

b) evenimente istorice

c) vitejia unor eroi

d) ocupaţiile oamenilor

e) viaţa lor obişnuită

7)Personajele au însuşiri ieşite din comun şi sunt prezentate în antiteză, întruchipând însuşiri opuse.

8)Ele întruchipează din punct de vedere moral extremele şi de aceea sunt pozitive sau negative.

9)Sunt personaje exemplare, exponenţiale, surprinse în momente de excepţie.

10)În funcţie de conţinutul lor, baladele pot fi:

a) vitejeşti (eroice sau voiniceşti)

b) istorice

c) haiduceşti

d) păstoreşti

e) fantastico-mitologice

f) nuvelistice

11)Diversitatea tipologică a baladelor dovedeşte bogăţia lor tematică şi receptivitatea autorului anonim la lumea care îl înconjoară.

12)În ciuda diversităţii tematice, baladele au şi câteva note definitorii generale.

BALADA
   Una dintre speciile cele mai reprezentative ale literaturii populare este balada sau cântecul bătrânesc, a cărei existenţă este atestată, în anumite medii, încă din secolele al XIV-lea şi al XV-lea.
   Numele ei provine din francezul „ballare” cu originea în verbul latin medieval „ballare” şi a denumit la început un cântec simplu şi scurt, compus din trei strofe egale, cu refren, ce se cântă în cor în timpul dansului (Mihai Pop, Pavel Ruxăndrin), „ballare” însemnând de fapt „a dansa”.

   Ambii termeni, şi cel de „baladă” şi cel de „cântec bătrânesc” au fost impuşi la noi de Vasile Alecsandri, o dată cu publicarea culegerii sale de folclor din 1852 şi 1853. Termenul propriu pentru această specie literară folclorică este socotit însă cel de cântec epic, „bătrâneşti” fiind denumite numai cântecele epice eroice, iar „balade”, cele epico-lirice sau nuvelistice.

   Aparţinând literaturii folclorice, baladele au notele caracteristice ale creaţiei populare. Ele au fost compuse de oameni talentaţi din popor, necunoscuţi, ceea ce le conferă un caracter anonim. Transmiterea lor s-a realizat pe cale orală, fiind destinate ascultării într-o colectivitate, cântate mai întâi la nunţi, apoi şi cu alte prilejuri cum ar fi clăcile, şezătorile sau alte diferite întruniri populare. În procesul transmiterii pe cale orală din generaţie în generaţie, baladele au suferit intervenţia voluntară sau involuntară, obiectivă sau subiectivă, a mai multor autori anonimi, ele dobândind astfel caracter colectiv şi cunoscând mai multe variante. Este suficient să exemplificăm cu balada Mioriţa, capodopera literaturii noastre populare, care cunoaşte peste o mie de variante întâlnite în toate ţinuturile locuite de români, între care există şi o variantă sub formă de bocet.

   Textul baladelor are părţi recitate, dar şi cântate într-un anumit ritm impus de desfăşurarea acţiunii, fapt ce dovedeşte caracterul lor sincretic. Totodată ele au o parte introductivă cunoscută sub numele de taxâm prin care interpretul, de obicei un lăutar, atrage atenţia auditoriului asupra faptelor ce urmează a fi prezentate, captând astfel interesul şi bunăvoinţa ascultătorilor.
   Baladelor nu le lipseşte nici expresivitatea, deoarece caracterul lor expresiv este realizat printr-o anumită gradare şi tensionare a acţiunii, prin prezenţa unor elemente fabuloase sau prin însuşirile personajelor.

   Povestind fapte deosebite din trecut, ele sunt opere epice, în care, ca mod de expunere, domină naraţiunea. Întâmplările înfăţişate se referă la faptele haiducilor, la unele evenimente istorice, la vitejia unor eroi, dar şi la ocupaţiile şi viaţa obişnuită a oamenilor, care capătă însă semnificaţii deosebite datorită modului în care sunt prezentate. Uneori faptele reale se împletesc cu cele fantastice, dar elementul fabulos nu este prezent în aceeaşi măsură ca în basm.

   Aceste fapte, întâmplări şi aspecte deosebite, uneori neobişnuite, de excepţie, sunt săvârşite de personaje cu însuşiri ieşite din comun, acestea constituind exemple de urmat pentru ceilalţi. Personajele baladelor sunt prezentate în antiteză deoarece ele întruchipează însuşiri opuse. Datorită valorii etice, educative, a baladelor, personajele exprimă din punct de vedere moral extremele şi de aceea prin însuşirile lor dominante sunt pozitive sau negative, întruchipând de cele mai multe ori însuşirile şi interesele unei anumite categorii. Aşadar, eroii baladelor sunt personaje exemplare (constituie exemple, modele) şi exponenţiale (prezintă însuşirile şi interesele unei întregi categorii) surprinse în momente de excepţie, în care îşi relevă însuşirile.
   În funcţie de conţinutul lor, baladele pot fi vitejeşti (eroice sau voiniceşti) (Gruia lui Novac), istorice (Constantin Brâncoveanu), când se referă la evenimente din trecutul nostru istoric, haiduceşti (Toma Alimoş), când prezintă aspecte din viaţa haiducilor, sau păstoreşti (Mioriţa), când pun în evidenţă momente deosebite din viaţa pastorală a românilor.

   Atunci când în balade elementul fantastic are o pondere mai mare, apropiindu-se de cel existent în basme şi are o provenienţă mitologică, acestea sunt fantastico-mitologice (Şarpele).
   Există şi balade care cuprind teme din viaţa cotidiană - şi acestea se numesc balade nuvelistice (Ghiţă Cătănuţă); Datorită caracterului lor liric, acestea din urmă se mai numesc şi cântece epico-lirice.

   Diversitatea tipologică a baladelor dovedeşte multitudinea aspectelor înfăţişate de acestea, larga lor arie tematică, dar şi receptivitatea deosebită a autorului anonim la toate aspectele lumii care îl înconjoară.

   În ciuda acestei diversităţi tipologice, baladele, indiferent de tema abordată, au şi câteva note definitorii generale: sunt opere populare epice în versuri în care sunt relatate întâmplări deosebite din trecut, săvârşite de personaje cu însuşiri ieşite din comun.Acţiunea baladelor este simplă şi cu un număr mic de personaje 

exemplare, prezentate, de obicei, în antiteză.

BALADA
TOMA ALIMOŞ
-plan-

I. Date despre operă

1)Poporul român a creat un adevărat tezaur artistic în care a relatat bogata sa experienţă de viaţă, bogăţia sa sufletească, lupta pentru dreptate socială şi libertate naţională, exprimându-şi cele mai alese gânduri şi sentimente.
2)În cadrul creaţiei populare româneşti un loc aparte îl ocupă baladele, o astfel de creaţie fiind şi Toma Alimoş.

3)Toma Alimoş este o operă literară populară şi face parte din categoria baladelor haiduceşti”

a) prima variantă a fost notată în 1831;

b) apariţia ei este legată de destrămarea feudalismului şi apariţia relaţiilor capitaliste.

c) haiducia a reprezentat în acea perioadă o formă de luptă împotriva nedreptăţilor sociale şi oprimării.

4)Ea este o operă populară deoarece:

a) s-a transmis pe cale orală, având, ca urmare, 117 variante;

b) prezenţa acestor variante pune în evidenţă şi caracterul ei colectiv şi anonim;

c) caracterul expresiv este dovedit de aprecierile superlative ale numeroşilor specialişti şi scriitori.

5)Balada Toma Alimoş aparţine epicii noastre populare întrucât sentimentele sunt exprimate în mod indirect prin intermediul acţiunii şi al personajelor.

6)Ca specie epică este o baladă haiducească deoarece este înfăţişată figura legendară a unui haiduc în lupta sa împotriva boierimii.
7)Titlul reproduce numele haiducului, deoarece el este personajul principal.

II. Conţinutul

1)Autorul anonim narează câteva aspecte importante din viaţa lui Toma Alimoş, acestea constituindu-se în momente ale subiectului.

2)Balada este structurată în trei părţi delimitate prin expresii specifice populare.

3)Prima parte conţine expoziţiunea şi intriga.

a) Expoziţiunea

· Toma Alimoş se află în mijlocul naturii alături de murgul său, ca un stăpân al tuturor plaiurilor.
· El este impunător prin statură, înţelept şi viteaz.

· Toma trăieşte sentimentul singurătăţii şi îşi exprimă dorinţa de a închina calului, armelor şi codrului.

· Haiducul constată cu uimire că închinarea primeşte răspuns din partea acestora.

b) Intriga

· Spre uimirea lui Toma, îşi face apariţie boierul Manea, care vine croit pe ceartă.

· El îi aduce haiducului învinuiri nefondate şi îi cere murgul drept vamă.

· Toma invocă pacea şi îi oferă vin din ploscă.

· Manea se preface că acceptă propunerea, dar îl răneşte şi fuge mişeleşte .
c) Desfăşurarea acţiunii

· Deşi rănit, haiducul nu-şi pierde cumpătul, îşi adună maţele şi-i cere ajutor murgului să-l pedepsească pe Manea.

· Calul înţelege dorinţa stăpânului, îl încurajează şi o va duce la îndeplinire.

· Toma îl urmăreşte pe Manea, îl ajunge, îl apostrofează şi îl anunţă că a venit ceasul dreptăţii.

d) Punctul culminant

· Lovind cu sete, haiducul îl ucide bărbăteşte pe laşul asasin.

· Manea este decapitat, iar calul său fuge în lume, ducându-i în şa trupul.

e) Deznodământul

· Simţind apropierea morţii, Toma transmite murgului dorinţele sale testamentare şi-i cere să-l îngroape în mijlocul codrului şi să-i pună la cap şi la picioare flori de bujor şi de busuioc.

· Îi cere totodată să meargă în tabăra haiducească şi să-l slujească cu credinţă pe unul din tovarăşii săi. 

· Murgul îi duce la îndeplinire dorinţele, iar Toma moare jelit de codru.

III. Trăsăturile textului

1)Elementele reale se împletesc cu cele fantastice.

2)Textul este o îmbinare măiestrită de motive întâlnite şi în alte creaţii populare: motivul singurătăţii, al legăturii omului cu natura, al conflictului feudal, al animalului năzdrăvan şi al testamentului.
3)Aceste motive sunt reliefate prin diferite moduri de expunere care se armonizează între ele: naraţiune, descriere, dialog, monolog.

4)Este folosită exprimarea caracteristică comunicării orale:

a. interjecţii specific populare;

b. formule de adresare în dialog;

c. diminutive, de obicei în cazul vocativ;

d. interogaţiile şi exclamaţiile retorice pentru evidenţierea stărilor sufleteşti ale personajelor şi ca procedee de continuare a acţiunii;
e. repetiţii de tip popular;

f. regionalisme, expresii populare si arhaisme pentru a plasa acţiunea în timp şi în spaţiu, pentru a exprima culoarea locală şi pentru a caracteriza vorbirea personajelor.

5)Autorul anonim apelează la diferite procedee artistice caracterizate prin simplitate şi firesc: epitete, comparaţii, personificări, metafore, hiperbole, etc.

6)Verbele sunt folosite cu o rară măiestrie.

7)Versificaţia sporeşte, prin particularităţile ei, valoarea artistică a baladei.

IV. Concluzii

1)Valoarea ei este sporită de unicitatea sa în spaţiul locuit de români.
2)Balada Toma Alimoş este o adevărată capodoperă a literaturii populare româneşti.

Toma Alimoş

-comentariu literar-

   Un loc aparte în creaţia populară îl ocupă baladele, care sunt specii ale genului epic în versuri, ce reînvie trecutul glorios de luptă al poporului român. Balada ‘Toma Alimoş’ face parte din categoria baladelor haiduceşti, prima sa variantă fiind notată în anul 1831.

   Prima dovadă a faptului că ‘Toma Alimoş’ este o operă populară  este transmiterea ei pe cale orală, fenomen care a dus la apariţia numeroaselor variante (117) răspândite în toate provinciile româneşti. Prezenţa acestor variante evidenţiază caracterul colectiv, iar, ca orice baladă, ea a fost cântată în faţa unei colectivităţi cu diferite prilejuri, ceea ce pune în evidenţă şi caracterul ei sincretic.

   Ca specie, ‘Toma Alimoş’ este o baladă populară deoarece autorul anonim narează, în versuri, o întâmplare deosebită din trecut, săvârşită de personaje ce posedă însuşiri ieşite din comun.

   Balada este structurată în trei parţi, delimitate printr-un procedeu specific popular-expresiile : ‘foicica fagului’, ‘foicică de rogoz’, ‘foicică micşunea’.

   Prima parte se deschide prin versul ‘foicica fagului’, care sugerează aria întinsă a haiduciei. Expoziţiunea prezintă cadrul natural şi pe Toma Alimoş, personajul principal al baladei care se află în mijlocul naturii, alături de prietenul său de suflet, murgul, ca un stăpân al tuturor plaiurilor, din moment ce poate fi vazut ‘La poalele muntelui,/ Muntelui pleşuvului,/ În mijlocul/ Câmpului,/ La puţul/ Porumbului,/ Pe câmpia verde-ntinsă/ Şi de cetine cuprinsă.’ Prin acest tablou de natură, autorul sugerează aria de acţiune impresionantă a haiducului, ca apoi să prezinte direct succintul portret  fizic şi moral al acestuia :’Şade Toma Alimoş/ Haiduc din Ţara-de-Jos,/ Nalt la stat,/ Mare la sfat/ Şi viteaz cum n-a mai stat. Tot în expoziţiune ne este redat sentimentul singurătăţii, sentiment simţit acut de către haiducul Toma Alimoş, care, fiind foarte sociabil, are nevoie de tovărăşia oamenilor.

   În intriga acţiunii facem cunoştinţă cu personajul negativ, secundar, al baladei şi anume boierul Manea, ‘stăpânul moşiilor/ şi domnul câmpiilor’,  care ne este prezentat în antiteză cu Toma, tot printr-un portret fizic şi moral :’Manea slutul/ Şi urâtul ;/ Manea, grosul/ Ş-arţăgosul ;’

   Croit pe ceartă, boierul ‘venea, mare,ca vântul şi ca gândul/’, aducându-i lui Toma învinuiri nefondate, cerându-i murgul drept vamă, dar haiducul, calm, invocă pacea, oferindu-i frăţeşte plosca lui Manea : ‘Pân-atuncea, măi fârtate,/ dă-ţi mânia la o parte/ şi bea aici pe jumătate/ ca să ne fcem dreptate !’/.

   Toma este imprudent, căci ciocoiul se preface că-i acceptă propunerea, iar din arzătoarea dorinţă de răzbunare, îl loveşte şi fuge mişeleşte :’Paloş mic că răsucea,/ Pântecele/I-atingea,/Maţele/Ile vărsa/Şi pe cal încălica/ Şi fugea nene, fugea/Vitejia/Cu fuga !’/.

   O dată cu partea a doua a baladei, marcată prin versul ‘Foicică de rogoz’, începe desfăşurarea acţiunii, ce cuprinde faptele determinate de intrigă.

   Deşi rănit grav, haiducul nu-si pierde cumpătul, iar printr-un efort supraomenesc îşi adună maţele şi cere ajutor murgului să-l pedepsească pe Manea . Calul, tovarăş şi prieten credincios al haiducului, înţelege dorinţa stăpânului său, îl încurajează şi o va duce la împlinire zburând ca vântul : ‘Şi zbura tocmai ca vântul.’ Pornind în urmărirea boierului, Toma îl ajunge din urmă şi-l întrece, îl apostrofează exprimându-şi dispreţul şi ura, anunţându-l că a venit ceasul dreptăţii : ‘Ia mai stai ca să-ţi vorbesc,/ Pagubele să-ţi plătesc,/  Pagubele/ Cu tăişul/ Faptele/ Cu ascuţişul./’.

   Punctul culminant este marcat de momentul în care Toma, lovind cu sete, îl ucide bărbăteşte pe laşul asasin. Manea este decapitat, iar calul său fuge, ducându-i trupul în şa.

   Cea de-a treia parte a baladei, care înecpe prin versul : ‘Foicică micşunea’ conţine deznodământul, ce cuprinde dorinţele testamentare ale haiducului şi moartea acestuia, prezentate pe un ton grav, solemn, pe un fond profund dramatic, dar senin.

   Simţind apropierea morţii : ‘Moarte neagră/ Moarte grea’, Toma îi transmite murgului dorinţele testamentare. Haiducul îi cere calului să-l îngroape în mijlocul naturii şi să-i pună la cap şi la picioare flori de bujor şi de busuioc : ‘La cap, floare/ de bujor,/ să mi-o ia mândra cu dor,/ la picioare/ busuioc/ să mă plângă mai cu foc.’/ . Ultimul său gand se îndreaptă catre tovarăşii de haiducie, spunându-i murgului să meargă în tabăra haiducească şi să-l slujească cu credinţă pe : ‘un tânăr sprâncenat/ şi cu semne de vărsat/ Cu păr lung şi gălbior/ care-mi este frăţior/ frăţior de vitejie’/ şi tovarăş de haiducie cu Toma.

   În întreaga baladă se remarcă folosirea exprimării caracteristice comunicării orale. Astfel se remarcă folosirea unor interjecţii din limbajul popular: măre, d-alelei,savai, şi ia. Numeroase sunt formulările de adresare : verişcane, frate Mane, măi fârtate, fecior de lele, fiară rea, dar şi diminutivele atât în vocativ: murgule, murguţul meu, drăguţule, dar şi cele în alte cazuri : drăguţelor, burduşel, frăţiori, guriţă, toate contribuind la exteriorizarea sentimentelor autorului anonim.

   Cu ajutorul interjecţiilor retorice şi exclamaţiilor:‘Şi departe ce-mi zărea ?, Şi cu dreapta ce-mi făcea ?’,‘Ia mai stai ca să-ţi vorbesc... !’, balada capătă unitate compoziţională, deoarece atât la început cât şi la final, codrul personificat răspunde chemării haiducului.

   În această ţesătură epică a momentelor subiectului, faptele reale se împletesc cu cele fabuloase, astfel, Toma discută cu calul, care-l înţelege.

   Aceste motive folclorice sunt reliefate de modurile de expunere folosite de autorul anonim, care se armonizează între ele : naraţiunea, descrierea, monologul şi dialogul.

   Epitetele sunt simple sau duble :‘vită mută’,‘fiare reci’,‘câmpia verde-ntinsă’, contribuie la caracterizarea unor obiecte sau personaje. Comparaţiile au o impresionantă forţă expresivă : ‘Venea ca vântul/ ca vantul şi ca gândul’,  ‘Să mă porţi ca gândul meu’, reprezintă atât rapiditatea acţiunilor, dar şi o trăsătură a personajelor. O serie de matafore sugestive : câine rău, fecior de lele, fiară rea, ilustrează insuşirile unuia dintre personaje. Dinamismul acţiunilor sunt redate de repetiţiile : venea, nene, venea ; fugea, nene, fugea.

   Balada are un ritm trohaic, rimă variată, iar numărul de silabe variază între 1-10.

   Totodată balada ‘Toma Alimoş’ este o adevărată capodoperă. Astfel G. Călinescu o vede ca pe ‘o baladă grandioasă în felul ei, iar G. Vrabie o socoteşte ‘ o capodoperă a literaturii populare româneşti.   


