Constantin Brâncuşi
Scurta prezentare

Cel mai mare sculptor al secolului XX, Constantin Brâncuşi, figura centrala in miscarea [image: image1.jpg]


artistica moderna si un pionier al abstractizarii este considerat parintele sculpturii moderne. Sculpturile sale se remarca prin eleganta formei si utilizarea sensibila a materialelor, combinand simplitatea artei populare romanesti cu rafinamentul avant-gardei pariziene. 

Verticalitatea, orizontalitatea, greutatea, densitatea cat si importanta acordata luminii si spatiului sunt trasaturile caracteristice ale creatiei lui Brâncuşi. Opera sa a influentat profund conceptul modern de forma in sculptura, pictura si desen.

Brâncuşi s-a nascut in 1876 in satul Hobita din Judetul Gorj. In copilarie a invatat sa sculpteze lemnul pentru a confectiona diferite unelte si obiecte casnice. In Romania, obiectele casnice, stalpii si fatadele caselor erau adesea decorate cu sculpturi in lemn. Stilul acestor ornamente va influenta opera lui Brâncuşi. In memoriile sale artistul spunea ca tinuta si modul sau de viata au fost influentate de tara sa de origine, respectiv de: simplitatea, bunul simt, dragostea de natura. 

La varsta de 9 ani a plecat de acasa si s-a intretinut singur, lucrand timp de 6 ani ca baiat de pravalie in Craiova. In tot acest timp a continuat sa sculpteze in lemn; si-a confectionat singur o vioara, care a atras atentia unui client al cafenelei in care lucra   - acest client l-a ajutat pe Brâncuşi sa intre la scoala de Arte si Meserii din Craiova. In 1889, dupa ce a absolvit   scoala de Arte si Meserii din Craiova, Brâncuşi a intrat la scoala de Arte Frumoase din Bucuresti. Desi s-a simtit mai atras de opera Independentilor, decat de academicienii din scoala, artistul a studiat temeinic modelajul si anatomia. 

Dintre sculpturile din aceasta perioada, Ecorseul realizat in 1902, a fost cumparat de scoala si a servit drept model de anatomie pentru mult timp. Aceasta lucrare denota o excelenta cunoastere a anatomiei. In 1903 a primit prima comanda, bustul Generalului Carol Davila, fondatorul scolii Medicale din Romania. In perioada scolii a obtinut mai multe premii dintre care o mentiune pentru bustul Vitellius, si o medalie de bronz pentru bustul Laocoon. In aceasta perioada Brâncuşi este captivat de opera lui Auguste Rodin (ale carui concepte ii entuziasmau pe avant-gardisti si ii indignau pe academicieni) si de miscarea artistica din afara granitelor Romaniei, ceea ce il determina sa plece la Paris. 

Pleaca pe jos cu sacul in spate, ajunge la Munchen in 1903 unde ramane pana in primavara anului 1904, cand isi reia drumul spre Paris, unde ajunge in jurul datei de 14 iulie.

1904 – 1906 
urmeaza cursurile Scoalii Nationale de Arte Frumoase in atelierul lui Antonin Mercier. 

In 1906 expune pentru prima data la Paris, la Salonul Societatii Nationale de Arte Frumoase, si apoi la Salonul de Toamna. 

Primele sale lucrari, in stil clasic, emanand o energie puternica, stau sub semnul influentei lui Rodin. Brâncuşi a lucrat un timp ca practician in atelierul lui Rodin, apoi l-a parasit pentru a-si gasi propria identitate, spunand: nimic nu poate creste la umbra arborilor mari (la umbra unui stejar nu poate creste nici un alt copac).  

In aceasta perioada isi dezvolta propriul stil. Trei ani dupa sosirea la Paris sculpteaza Rugaciune- statuia unei fete ingenunchiate. Aceasta lucrare reprezinta prima etapa a evolutiei sale spre simplificarea formelor. In acelasi an el abordeaza tehnica taierii directe a pietrei pentru sculptura Cap de fata si explica ...reala este esenta lucrurilor nu forma lor exterioara.

Influenta lui Rodin se face simtita pentru ultima oara in prima 
versiune a Muzei adormite din 1908 (o fata de femeie sculptata intr-un bloc de marmura cu o forma nedefinita). In acelasi an Brâncuşi realizeaza prima sa opera majora, Sarutul, in care doi tineri
 imbratisati formeaza un bloc cu lini simetrice. Sculptorul realizeaza o geometrizare a formelor, care va deveni simbolul sau si va influenta numerosi artisti. In 1910, Brâncuşi realizeaza o noua versiune a Muzei adormite (de aceasta data in bronz, cu trasaturile reduse astfel incat sa sugereze forma unui ou. Aceasta versiune este reluata de artist dupa 1912 in numeroase randuri, fiecare varianta avand mici variatii.)

Tema oului apare foarte des in opera lui Brâncuşi: Prometeu in 1911, Nou-nascut
 in 1915. Aceasta tendinta conduce la crearea 
unei forme pure de ou, (in marmura - Inceputul Lumii-1924 sau in bronz - Sculptura pentru un orb- 1920). 

Eliminand toate referirile la muschi el regaseste ideea platonica a unei forme pure, anterioare accidentelor terestre, mama a tot ceea ce traieste. Descriind evolutia artei sale Brâncuşi spunea: Odata ajuns la simplitate ... esti foarte aproape de adevaratul inteles al lucrurilor. Oul si cilindrul alungit sunt cele doua forme care predomina in opera sa.

O alta
 tema care ocupa un loc privilegiat in opera sa este cea a pasarii. Prima lucrare din acest ciclu este Maiastra (1912), o lucrare in bronz al carui nume este dat de o pasare miraculoasa din legendele populare romanesti. Maiastra in marmura a fost urmata de alte 28 de versiuni, pana in 1940. 

In 1919, Brâncuşi creeaza Pasarea in spatiu, o lucrare in bronz slefuit, in forma de elipsa, care reda esenta zborului. Prin concentrarea asupra formei pure, Brâncuşi pregateste drumul pentru sculptura abstracta a secolului XX. 




In 1912 Brâncuşi primeste primul premiu pentru sculptura la Salonul de la Bucuresti. Un an mai tarziu operele sculptorului roman sunt prezente in 6 mari orase ale lumii: New York, Paris, Chicago, Bucuresti, Munchen si Londra. Participa la expozitia Armory Show din New York cu cinci lucrari printre care si Mademoiselle Pogany, un bust stilizat care va avea numeroase variante pana in 1933. Devenit cunoscut in Statele Unite, Brâncuşi a gasit un numar de colectionari care ii achizitionau operele in ciuda criticilor nefavorabile.
Lui Brâncuşi ii place sa sculpteze, sa taie singur ... este o confruntare fara mila intre artist si materialele sale. 

Adesea creaza mai intai in stejar si castan lucrari pe care le va transpune mai tarziu in bronz si marmura. 

Prima sculptura in lemn Fiu risipitor din 1914, este foarte aproape de abstractizare: o bucata de stejar taiata brut, pe care abia se poate observa figura unei persoane. Ea va fi urmata de o intreaga serie de sculpturi in lemn care se numara printre cele mai stranii lucrari ale sale. 

In aceasta perioada Brâncuşi isi descopera si facinatia penru arta fotografiei. De la Man Ray invata sa fotografieze si sa developeze. S-au pastrat numeroase poze: artistul isi fotografia operele fara a separa soclul de sculptura propriu-zisa. Acorda o mare importanta soclului pe care il realiza singur, uneori din cinci sau sase piese suprapuse. In marturisirile sale vede soclul ca pe un element care stabileste cu operele un dialog esential , similar cu cel dintre cer si pamant. S-au pastrat poze cu operele asezate intr-o ordine particulara, care frapeaza prin frumusete.


 

In 1918 sculpteaza in lemn prima varianta a Coloanei Infinitului. Coloana creata prin suprapunerea unor elemente simetrice, este inspirata din stalpii caselor taranilor romani. Aceasta sculptura raspunde nevoii de evolutie spirituala pe care artistul a exprimat-o adesea in operele sale. Brâncuşi sugereaza ca oricate elemente s-ar adauga, oricat de mult s-ar inalta Coloana, oricat de mult ar evolua omul Brâncuşi, echilibrul si armonia vor dainui

In 1920 participa la Salonul Independentilor cu Principesa X (opera a creat un adevarat scandal. A intervenit politia 
pentru a-l obliga sa isi retraga lucrarea pe motiv ca ar fi indecenta, fiind asemanata cu un falus).

In 1922 a sculptat prima varianta a Pestelui in marmura si Tors de tanar in lemn. 

In 1924 se intoarce pentru prima data in Romania .

In 1926 viziteaza Statele Unite pentru o expozitie personala cuprinzand 71 de lucrari la Brummer Gallery. Forma foarte abstracta a Pasarii in Spatiu l-a implicat pe Brâncuşi intr-un proces de doi ani cu Autoritatile vamale ale Statelor Unite, care i-au taxat lucrarea ca pe o componenta a unui piese industriale, l-au acuzat chiar ca a incercat sa o introduca clandestin in Statele Unite, deoarece lucrarile de arta erau scutite de taxe vamale. In 1928 castiga procesul iar ca omagiu pe carnetele pilotilor americani apare Pasarea in spatiu. 

Fidel inca de la inceput esteticii si filozofiei pe care le-a ales, care inglobeaza traditia bizantina, Socrate si Milapera, Brâncuşi a dominat epoca sa prin introducerea in arta moderna a unei vointe noi de universalitate, legata de dorinta de pace si de refuzul catastrofei. In atelierul sau au lucrat ca asistenti Isamu Noguchi, Modigliani, pe care Brâncuşi i-a invatat sa sculpteze piatra si lemnul, Archipenko si Epsein ii datoreaza mult, iar Gaudier – Brzeska a fost admiratorul sau declarat.

In 1933, Maharajahul din Indore ii cere sa realizeze un Templu al Meditatiei in care sa fie amplasate trei Pasari in spatiu, una din bronz, una din marmura alba si una din marmura neagra. Acest proiect nu a fost niciodata realizat.

In 1935 i se propune realizarea unui monument la Targu Jiu, in cinstea eroilor Primului Razboi Mondial. Complexul sculptural va fi inaugurat in 1938. 

In urma refuzului Academiei Republicii Populare Romane de a accepta dispozitia testamentara prin care Brâncuşi ii lasa mostenire operele din atelierul sau din Impasse Ronsin, in 1.08.1951, sculptorul depune pasaportul romanesc si cere cetatenia franceza pe care o obtine in 1952. El lasa atelierul si tot patrimoniul sau artistic tarii sale de adoptie. 

In anii 1955 – 1956 a avut o serie de expozitii retrospective. 

La moarea sa, Brâncuşi a lasat operele din atelierul sau Muzeului de Arta din Paris, cu conditia ca atelierul sa fie refacut in intregime in cadrul muzeului. Opera sa poate fi admirata in colectii particulare de arta si in Muzee din toata lumea:
        Museum of Art, Philadelphia;
        Solomon R. Guggenheim Museum, New York;
        Musee d`Art Moderne, Paris;
        Muzeul National de Arta, Craiova; 
        Muzeul National de Arta, Bucuresti;
        Smithsonian Institution, Washington D.C.
Printre cei mai mari colectionari ai operelor lui Brâncuşi se numara: John Quinn, Katherine Dreier, James Johnson Sweeney si Louise si Walter Aren. 

Opere
1. Lucrari in timpul scolii (1898-1906)

La inceputul operei sale, sculpturile lui Brâncuşi sunt reprezentari clasice ale formei umane. Dar structura operei sale are o evolutia rapida astfel ca inca din 1907 aceasta estetica realista nu i-a mai convenit. Perioada 1989 - 1907 este caracterizata de o acumulare de cunostinte si indemanare dar si de cautaea unor solutii in modelarea materialelor. Dupa 1905 viziunea tanarului artist devine mai clara si mai puternica, incercand sa redea trairile modelelor sale.

In aceasta perioada realizeaza operele:

Bustul lui Gheorghe Chitu - 1897

Este prima sa sculptura. Gheorghe Chitu a fost fondatorul Scolii de Arte si Meserii din Craiova.

Vitellius - 1898 

A obtinut o mentiune onorifica pentru acest bust.

Vitellius a fost sculptat in primele saptamani ale intrarii in Scoala Nationala de Arte Frumoase din Bucuresti, dupa un mulaj din sala cursurilor.

Inca din aceasta lucrare se poate observa preocuparea lui Brâncuşi de a reda caracterul personajului avut ca model.  

Aceasta opera a fost prezentata Consiliului judetean al Prefecturii Dolj pentru ai fi prelungita bursa acordata. Este una dintre dintre putinele lucrari ramase din timpul scolii.

Capul lui Laocoon - 1900

 

Brâncuşi obtine o medalie de bronz pentru bustul „Laocoon” in cardul unui concurs organizat la Scoala Nationala de Arte Frumoase din Bucuresti. 

 

Ecorseul - 1902 

Brâncuşi s-a simtit mai atras de opera „Independentilor”, decat de academicienii din scoala, totusi a studiat temeinic modelajul si anatomia, lucru demonstrat de sculptura sa "Ecorseul". 

Statuia care prezinta sistemul muscular si ligamentele umane, este apreciata de OscarWalter Cisek ca fiind nudul cel mai exact din punct de vedere anatomic. Lucrarea denota o excelenta cunoastere a anatomiei.  

Ideea a plecat de la mulajul statuii lui Hermes, aflata la Muzeul Capitoliu din Roma. Brâncuşi a muncit aproape doi ani de zile: intre 1900 si 1902, avandu-l coordonator pe dr. Gerota. 

 


Doctorul Gerota, este cel care il ajuta pe Brâncuşi sa isi toarne in gips lucrarea, si sa o expuna in 1903 - la Ateneul Roman. Opera a fost apreciata de presa locala, ceea ce i-a adus o anumita notorietae tanarului sculptor.  

Lucrarea este multiplicata in 4 exemplare, care vor fi vandute institutiilor de invatamant. Pentru a vinde ultimul exemplar inainte de a pleca spre Paris, Brâncuşi adreseaza o petitie presedintelui Societatii Studentilor in Medicina, care va achizitiona sculptura. 

Aceasta sculptura a fost cumparata de scoala si a servit drept model de anatomie pentru mult timp. 

Ion Georgescu - 1902

Este singurul portret facut in tara de Brâncuşi dupa natura. 

Brâncuşi era prieten cu Ion Georgescu-Gorjan si a  realizat portretul la Craiova, in perioada cand isi facea serviciul militar si locuia chiar in casa acestuia. 

Revazandu-si in 1937 lucrarea, Brâncuşi isi reamintea cat de mult se bucurase atunci cand si-a dat seama ca “ghicise” privirea modelului insusi. 

Porterul este realizat intr-o maiera clasica, riguroasa. Barbu Brazianu scria ... ii lua cu compasul masurile fruntii, arcadei sprancenelor, nasului, proeminenta barbiei, dimensiuni care se intipareau apoi in lutul pe care degetele dibace il modelau cu siguranta talentului si a meseriei bine invatate. 

Bustul a fost vandut in 1967 Muzeului de Arte al Republicii Socialiste Romania contra sumei de 40 000 de lei, si cu obligatia de a se face o copie.

Carol Davila - 1903

Bustul Generalului Carol Davila, fondatorul Scolii Medicale din Romania a fost prima lucrare executata la comanda. si singurul “monument public” al lui Brâncuşi in Bucuresti. 

A fost turnat in bronz abia noua ani mai tirziu si instalat in curtea Spitalului Militar. Dar in 1912, cand s-a decis totusi ridicarea monumentului, s-a constatat ca, intre timp gipsul se degradase si s-a luat decizia repararii bustului prin suprimarea partilor avariate. Deoarece Brâncuşi nu mai era in tara la momentul respectiv, lucrarea a ramas aproape ignorata pana in iarna anului 1938 cand, revenind in Bucuresti, sculptorul a relevelat faptul ca el este autorul versiunii in gips a bustului. Cand a vazut varianta "ajustata", cu bratele ciuntite, si fara egreta de pe chipiu; Brâncuşi se gandea  sa ii dea in judecata pe cai care luasera aceasta decizie. 

In 1990, lucrarea a fost mutata in interiorul Muzeului Militar - in curtea Spitalului, fiind instalata o copie in bronz. 

Orgoliu - 1905

Cu
 schita in gips a acestei lucrari, Brâncuşi a debutat in 1906, la Salonul parizian prezidat de Rodin. 

Lucrarea reprezinta un cap de expresie - Studiu dupa natura. Portretul este conceput pe o structura linistita si simetrica. Calmul, exprimat de sculptura in ansamblu, este putin disturbat de privirea fetei care ascunde o umbra usoara. 

Brâncuşi realizeaza si o statueta de vitrina reprezentind acelasi personaj. 

A doua varianta a "Orgoliului" este expusa la Salonul de toamna si difera de versiunea anterioara in gips prin faptul ca partea de jos a fost micsorata si umerii trunchiati.

Pictor Darascu - 1906

Pentru acest bust, Brâncuşi va primi premiul al doilea, la Salonul oficial bucurestean din 1909, prezidat de Spiru Haret.

Pictorul Nicolae Darascu, era prietenul lui Brâncuşi. 

Forma definitiva a lucrarii are bratul stang indoit si bratul drept sectionat putin mai jos de umar. 

In aceata lucrare se poate sesiza influenta lui Auguste Rodin. 

Lucrarea va fi achizitionata de Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice.

Copil - 1906

Este lucrarea cu care Brâncuşi a debutat in 1906 la Salon d'Automne.

Criticii nostri plastici au fost din primul moment favorabili sculptorului. Profesorul Mihai Dragomirescu afirma ca bustul a iesit din mana celui mai mare talent ce am avut pana acum si ca siguranta si indrazneala cu care a fost modelat Copilul nu am mai intalnit-o decat in bucati clasice. 

Lucrarea a fost in cea mai mare parte distrusa.in timpul celui de-al doilea razboi mondial, doar capul ramanand intact, si a fost  restaurata in septembrie1956, la cererea Muzeului de Arta.
Opera a fost expusa si la cea de-a sasea manifestare a asociatiei, “Tinerimea Artistica” la Bucuresti, si a fost achizitionata pentru Pinacoteca Statului in urma recomandarii pictorului Stefan Popescu.

Cap de copil - 1906

Este lucrarea pe care Brâncuşi o prezinta la
 expozitia organizata la Paris de Societe Nationale des Beaux- Arts in aprilie 1907,sub numele de "ebauche". 

Sculptura reda foarte bine expresia de inteligenta a modelului. 

Portretul acestui copil este o imbinare a invatamintelor lui  Rodin si ale lui Medardo Rosso. 

Opera va fi turnata in bronz in trei exemplare. 

In 1912 Brâncuşi expune aceasta lucrare la Ateneul Roman, la Salonul Oficial.

Este o lucrare care a aparut pentru prima oara cu prilejul Centenarului sculptorului, in 1976, facand parte dintr-o colectie particulara. 

Aceasta a doua versiune a “Capului de copil”, este lucrata mai rafinat, iar urmele turnarii sunt slefuite.  

Lucrarea a fost achizitionata de Alexandru D. Florescu care o daruiteste fiicei sale Elsa, o eleva a sculptorului Frederic Storck.

Supliciu - 1906

Este o aprofundare a temei "copilului", sculptorul incercand sa redea starea sufleteasca a modelului.

Suferinta nu este redata prin trasaturile fetei, ci prin pozitia capului si prin usoara contorsiune a bustului. Apare tendinta de simplificare si sinteza. 

Opera a fost realizata in ultimul an petrecut la Scoala Nationala de Arte Frumoase din Paris, si este lucrarea care i-a placut cel mai mult lui Rodin. 

2. Lucrari in perioada de turnura (1907-1910)
Anul 1907 marcheaza incheierea unui prim stadiu de creatie Brancusi se desprinde de influenta lui Rodin, incepe sa practice taietura directa si se afla in cautarea propriului drum.
1907/3 – Paris - Capul unei tinere fete

Sarut – 1907

Este lucrarea prin care Brancusi isi afirma autonomia artistica.

Ideea principala din Sarut este simpla: iubirea ca fuziune intre doua entitati separate reface unitatea originala a vietii. 

Sarutul lui Brancusi poate fi considerat o replica la Sarutul lui Rodin. Opera aduce o noua dimensiune conceptului de sculptura. Aceasta opera sculptata intr-o maniera aparent primitiva, este a doua lucrare la care Brancusi foloseste tehnica taierii directe. 


Cumintenia pamantului – 1907 

Cumintenia Pamantului reflecta filozofia lui Brancusi care isi are radacinile intr-o cumintenie anterioara crestinismului.

Sculptura reprezinta o femeie foarte concentrata asupra ei insasi, figura ei degajand un mister care o transforma intr-un portret universal. Din atitudinea statuii se degaja un sentiment de atasament fata de pamantul mama. 
Petru Comanescu considera ca Ganditorul de la Hamangia este o pre-cumintenie a pamantului, criticii nepunandu-se inca de acord asupra sursei de inspiratie a acestei lucrari.

Lucrareaa fost expusa pentru prima data in 1910 la Bucuresti si a starnit reactii contradictorii, dar in cele din urma a fost acceptata. 
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de copil 1907 – 1908

 

Aceasta lucrare in marmura incheie prima etapa a ciclului Capete de copil. Modelul este redat aproape in aceeasi atitudine ca si in variantele anterioare dar mult stilizat. Nici unul dintre Copii lui Brancusi nu zambeste.

Supliciu – 1907 

Trecerea de la versiunea anterioara, in gips, la cea de bronz aduce modelajului un spor de sensibilitate. 

Marc-A. Jeanjaquet critica aspru sculptura a carei atitudine i se parea cautata si stranie: Supliciu ar putea tot atat de bine sa fie capul unui degenerat, intr-atat expresia apartine tipurilor de copii tarati cu cea mai neagra ereditate. La drept vorbind, aceasta opera constituie un caz patologic.

Supliciu – 1907 

Este o opera de sinteza, care face primul pas spre formele ovoidale care vor culmina cu Sculptura pentru orbi. 

Pentru a accentua suferinta modelului artistul a suprimat partea de jos a bustului si antebratul stang

Somn – 1908

Reprezinta capul unei femei dormind. In blocul de marmura trasaturile delicate sunt abia perceptibile emanand o
 mare sensibilitate. 

Se pare ca Brancusi a conceput o versiune in gips inca din 1906, fiind precedata de Adolescenta modelata in 1905 si Repaus din 1906

Aceasta sculptura in marmura a fost comandata de Anastase Simu un compatriot, pentru viitorul sau muzeu din Bucuresti.

Cap de copil dormind – 1908

Exista trei variante ale acestei lucrari: o varianta in bronz aflata intr-o colectie particulara din Philadelphia, o varianta in marmura aflata intr-o colectie particulara din Sao Paulo si o varianta tot in marmura dar de dimensiuni mai reduse aflata la Muzeul de Arta Moderna din Paris.

Conform parerii unor cercetatori sculptura a fost modelata de fapt in 190

Danaida – 1908 

Pe o fotografie a acestei sculpturi Brancusi a notat Cap de fata 1908. S-a pus problema autenticitatii operei deoarece nu se stia ca Brancusi ar fi fost in acea perioada in Romania. Din cercetari a reiesit ca a fost creata in atelierul colectionarului Bogdan Pitesti, in una din vizitele lui Brancusi la Bucuresti. Sculptura este realizata in piatra de Vrata, importata din Bulgaria si folosita des de sculptorii romani. In sprijinul acestei ipoteze este si marturia lui Tudor Arghezi care isi aminteste ca Brancusi a folosit atelierul pe care Bogdan Pitesti il dota cu tot ce era necesar si il punea la dispozitia unui grup de pictori si sculptori din care facea parte si Brancusi. 

Acest cap de piatra a fost expus la Bucuresti in 1914 la cea de-a XIV-a expozitie a gruparii Tinerimea Artistica, cand a fost cumparat de colectionarul Bogdan-Pitesti. 28 de ani mai tirziu, lucrarea va fi expusa pentru a doua oara, dar a fost gresit etichetata cu numele de „Cumintenia pamantului.”

Fragment de tors - 1909

Cu aceasta lucrarea Brancusi a obtinut in 1912 marele premiu de 2 000 lei la Salonul Oficial de la Bucuresti.

Forma alungita a micului fragment de Tors, reprezinta miraculoasa fuziune dintre senzualitate si puritate. Suprafata neteda a sculpturii, privita din partea stanga, este intruparea perfectiunii figurii umane. Privit din partea dreapta, Torsul, apare ca o bucata de piatra denivelata, unde trasaturile umane nu sunt inca bine definite - ca si in Somnul, din 1908.

Baronesa RF - 1909 

Este o etapa spre seria „Muzelor adormite”.

Versiunea in piatra a portretului baroanei Renee Frachon difera de versiunile initiale modelate in lut. Brancusi surprinde individualitatea modelului dandu-i un aer de spiritualitate sofisticata, prin stilizarea fetei intr-un ovoid. 
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 Muza adormita in marmura - 1909 
La numai doi ani dupa crearea Somnului, in care fata nu este bine definita din blocul de marmura, Muza adormita realizeaza miracolul: capul alungit, abia atingand suprafata soclului, intr-un echilibru fragil; muza este intr-o lume aparte, o lume a ei, transmisa de materialul care a creat-o. 

Brancusi realizeaza citeva variante de Muza adormita un simplu craniu oval bine slefuit. Artistul nu este interesat de detaliile fetei, ci incearca sa exprime sensibilitatea figurii prin forma ovoidala, el considerand oul, forma mama a capului uman.

Brancusi va inaugura seria capetelor de copii culcate pe dreapta, inceputul acelei etape care il va duce treptat spre desavarsitele forme ovoidale. Ciclul deschis in 1906 prin Copil dormind din care fac parte: Prometeu(1911), Capul baiatului care face primul pas (1913); Primul tipat (1914); Seria Noilor nascuti (1915-1920) se incheie cu Inceputul lumii in 1924. 

Muza adormita in bronz - 1910 

Stilul lui Brancusi s-a transformat prin folosirea luciului.

Brancusi realizeaza doua variante, una aflandu-se in colectia Katia Granoff, iar cea de a doua la Institutul de Arta din Chicago .
Monumentului funerar al lui Petre Stanescu din Buzau 1908 – 1910 

La recomandarea doctorului Gerota si a pictorului Stefan Popescu primeste comanda monumentului funerar al lui Petre Stanescu din Buzau, prima opera personala de sine statatoare.

 Brancusi a conceput „Rugaciunea si „Bustul lui Petre Stanescu ca un ansamblu. 

Cu toate ca in 1907 semnase un contract  conform caruia trebuia sa predea lucrarea cel mai tarziu pana la sfarsitul lunii februarie 1908, artistul a considerat terminata opera abia dupa sapte ani, in primavara anului 1914. Brincusi a sculptat la Buzau timp de 14 zile ansamblul din piatra de Magura. 

Timp de aproape doi ani Brancusi a fost foarte preocupat de realizarea acestui ansamblu, astfel incat nu a mai prezentat nimic nou la Saloanele de la Paris.

Rugaciune – 1910

Aceasta lucrare marcheaza o cotitura in
 arta lui Brancusi, inceputul drumului care va duce la arta pe care o cunoastem. Mai elocvent decat in seria Capete de copil, aceasta statuie exprima prin formele sale curajos simplificate, primul semn al unei orientari artistice care va deveni o cotitura in sculptura Europeana moderna. De fapt este lucrarea care reda cel mai bine noua tendinta in conceptia artistica a lui Brancusi intre 1907 – 1910.

Artistul se desprinde pentru prima data din sfera de influenta rodiniana si trece la stilizarea si simplificarea formelor, cautand sa-si elibereze opera de orice traire puternica, sugerand o femeie care se roaga, o femeie care se reculege in genunchi, nu o femeie care se tanguie, conferindu-i in felul acesta un simtamant de smerenie si de puritate.

Rugaciune este o sculptura in spiritul traditiei bizantine, in care formele sunt alungite si stilizate, chipul subtiat, arcada ochilor este puternic subliniata, iar privirea voalata, intoarsa parca inauntru. Sculptura inspira prin numai cateva trasaturi sentimentul de smerenie si evlavie al femeii ingenuncheate
Bustul lui Petre Stanescu – 1910

Sculptura a fost realizata avand ca model pe unul din fratii defunctului si o fotografie a acestuia.

Tinand cont de faptul ca lucrarea avea sa fie instalata pe un soclu inalt gatul este usor asimetric si intregul bust usor alungit pentru a da senzatia de perspectiva. 

Criticii de arta bucuresteni din acea epoca au comparat lucrarea cu unele opere ale lui El Greco si Zurbarans. 

Bustul lui Petre Stanescu a fost expus in 1976 la Bucuresti cu ocazia Centenarului Brancusi si a fost inlocuit mai tarziu cu o copie in bronz, iar in 1992 a fost cumparat de Muzeul National de Arta al Romaniei.

Pasarea Maiastra – 1910 

Sculptata in 1910 Maiastra releva aspiratia lui Brancusi catre perfectiune. 

Forma pe care artistul o da pasarii Maiastre ne trimite cu gandul la divinitatile pagane, la reprezentarile animalelor zeificate. Maiastra, nu est o pasare obisnuita ci una speciala, inzestrata in legendele populare romanesti cu puteri magice, fiind aceea care il ajuta pe Fat Frumos sa isi intalneasca marea dragoste. Initial Brancusi alege un soclu format dintr-un grup de personaje primitive care isi sustin capetele cu mainile, dar in variantele ulterioare il va inlocui cu fragmente din Coloana infinitului. 

Intre 1910 si 1944, Brancusi a creat 29 de pasari, cautatand sa exprime esenta zborului, care pentru el simbolieaza ascensiunea catre spiritualitate si transcendenta. Pentru Brancusi zborul este „cel mai minunat lucru din natura. 

Sarutul 1910

Prin aceasta lucrare Brancusi a vrut sa sintetizeze permanenta si biruinta iubirii in confruntarea ei cu moartea. De fapt este monumentul funerar al Tatianei Rachevski, o tanara care s-a sinucis din dragoste.

Despre aceasta varianta a „Sarutului mult mai inalta decat prima, Brancusi spunea ...este simpla, rascolitoare si calmanta. ...Lucrand ca de obicei indelung la aceasta sculptura, mi-am dat seama cat de indepartata poate fi oglindirea formelor exterioare a doi oameni de adevarul esential. Ce straine sunt statuile acestea fata de marele eveniment al nasterii, fata de bucuria si tragedia oamenilor. Ele nu reflecta mai nimic din maretia vietii si a mortii.

3. Opera matura (1911-1956)

De la Gotic incoace, sculptura europeana a fost napadita de muschi, de buruieni, de tot felul de excrescente care ascundeau cu totul forma. A fost misiunea speciala a lui Brancusi de a elimina ceea ce era de prisos si de a ne da din nou constiinta formei. 

Mentionam cateva opere semnificative din aceasta perioada:
Prometeu – 1911

Brancusi reia tema din Supliciul, din 1907 unde inclinarea capului 
este singurul semn al suferintei.

Nici aici martiriul Titanului nu este exprimat prin deformarea dureroasa a trasaturilor. Capul lui Prometeu este o bucata de marmura de dimensiuni reduse, unde detaliile portretului par a fi sterse. Prin suprimarea treptata a detaliilor, capul lui Prometeu a ajuns sa aiba un aspect aproape sferoidal, intrerupt doar de subtila adancime a ochilor, de abia perceptibilele linii ale nasului si ale gurii, de forma urechii si de grumazul brusc gatuit.

Pinguini – 1912
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Lucrarea în marmura alba este înca o sculptura din tema ovoidului.

Pinguinii lui Brancusi exprima un sentiment de duiosie, ei pastreaza un sens omenesc în miscarile lor tandre, par niste oameni într-o miscare de apropiere, de cautare a unui sprijin reciproc. Sculptura degaja un sentiment de incredere, de comuniune, de solidaritate. Una din sursele de inspiratie se pare ca este cartea lui Anatole France Insula Pinguinilor, carte care s-a bucurat de o mare popularitate în vremea aceea.

Primul pas – 1913

Este o opera distrusa din care s-a pastrat doar capul si care este cunoscuta datorita fotografiilor facute de artist. 

Se pare ca reda o intamplare din viata lui Brancusi. Acesta se afla in casa familiei Farquhar, il ia de manuta pe copilul acestora, micul George, si al ajuta sa faca primii pasi. 

Rolul mainii drepte ridicate cu stangacie pe langa cap este de a tine mana celui care il ajuta sa faca acest prim pas. Picioarele departate degaja aceeasi induiosatoare nesiguranta. 

Sculptura a fost distrusa in imprejurari necunoscute si Brancusi nu va mai reveni niciodata asupra acestei teme. 
Capul asa cum am spus singurul care s-a pastrat a fost expus in 1926 la Galeriile Brummer din New York. 

Primul tipat – 1914

 

Brancusi transpune in bronz capul din Primul pas repetand aproape intocmai solutiile plastice din 1913 ale sculpturii in lemn, cu diferentele firesti impuse de material. In metalul lustruit gura larg deschisa pare mai puternic reliefata decat pe suprafata din lemn.

Fiul risipior – 1915 

Este o sculptura în lemn de stejar. Lucrarea sugereaza un personaj îngenunchiat purtand o povara pe umeri si sprijinindu-se pe pamant. Artistul surprinde tocmai momentul în care materia amorfa prinde trup omenesc.

Vrajitoarea – 1916 
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Brancusi ciopleste Vrajitoarea, dintr-un trunchi bifurcat de artar. 

Lucrarea nu are numic malefic. 

Geist considera ca punctul de plecare al sculpturii lui Brancusi a fost cartea lui Michelet, Vrajitoarea scrisa în 1862, carte care se stie ca a existat in biblioteca lui Brancusi. In descrierea vrajitoarei din aceasta carte, Michelet spune ...o umflatura este semnul crud al posesiunii. E semnul supliciului si al orgoliului. Ea umbla cu pantecul în fata, orgolioasa din Strasbourg îsi rastoarna capul pe spate.
Coloana Sarutului – 1916 

In 1916, sculptorul se arata pentru întaia oara preocupat de ideea unei adevarate Coloane a Sarutului

Este prima versiune a Coloanei Sarutului.

Sculptura venita sa glorifice implinirea in viata a iubirii, e vazuta de Geist ca fiind alcatuita prin asamblarea a patru blocuri: figurile si trupurile, aproape contopite nu se mai deosebesc, prefacute fiind in doua stane vecine, pe cele patru laturi ale acestui fragment arhitectural. Brancusi foloseste acelasi motiv sculptural intalnit mai tarziu pe stalpii Portii Sarutului.
Adam - 1917

Este numit de critici monumentul geometriei. 

Soclul format din elemente în zigzag sugereaza un fel de zvagnire în sus. Corpul omenesc este incoronat cu un bloc imens de lemn. 

E perioada cand Brancusi considera ca materialul care se potriveste cel mai bine reprezentarii umane este lemnul: viata copacului se convertea in viata fapturii omenesti.
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Coloana fara sfarsit – 1918

Este prima versiune in lemn de stejar a Coloanei fara sfarsit, sculptate in amintirea celor cazuti in razboi, desi conform parerii unor cercetatori Brancusi a sculptat inca din 1909 unele variante de coloana .

Coloana formata din 3 module e construita din trunchiuri de piramida suprapuse. 

Numele nu se refera la dimensiunea stalpului ci la structura ei geometrica: elementele constitutive se repeta aidoma si pot sa li se adauge oricat de multe fara a li se tulbura echilibrul. Fiecare element al constructiei incepe de unde se incheie cel precedent. 

Himera – 1918
[image: image7.jpg]


Sculptura in lemn de stejar este o imagine stranie a unei fapturi cu ochi imensi. Este asezata pe un soclu care reia in parte tema ovalului.

Alaturi de Socrate si spiritul lui Buddha, acesta sculptura aduce spargerea volumului inchis, folosirea vidului ca element constitutiv al spatiului sculptural si asamblarea mai multor forme in aceeasi sculptura, ca elemente noi in limbajul sau artistic.

Pasarea de aur – 1919

Datorita simplificarii formelor aceasta pasare este diferita de Maiatra. 

Este mai inalta, are aproximativ un metru, iar picioarele au disparut complet. Numai ciocul deschis mai aminteste de pasarea Maiastra. Acum dispar muchiile ascutite si cutele. Brancusi indreapta spatele pasarii si subtiaza partea de jos a sculpturii, ceea ce face ca pieptul sa para din nou proeminent.

Inceputul Lumii – 1920

Lucrarea in marmura integreaza intreaga viziune a cosmosului.

Aceasta prima versiune este de dimensiuni aproape identice cu „Sculptura pentru orbi”, poate tocmai pentru a sublinia continuitatea conceptiei.

Pentru aceasta sculptura l-a avut ca model pe dansatorul Serge Lifar. 

Adam si Eva – 1921
 
Adam sculptura de sine statatoare devine acum soclu pentru Eva. 

Adam sculptat în lemn de stejar devine soclu pentru femeia lui, sculptata în lemn de castan. Lemnul pe care îl poarta pe crestet Adam are acum un înteles alegoric: barbatul îsi sustine soata. Sculptorul talmaceste o credinta pe care o stia din satul lui oltenesc: barbatul de cuvine sa fie sprijinul femeii. 

Eva e o suprapunere de sfere si sectoare sferice ce degaja un senzualism aproape patimas.Adam e redat printr-un romb cu laturile în zigzag. 

Pestele – 1922 
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Este prima versiune a Pestelui. 

Lucrarea în marmura e asezata la câtiva cm deasupra unei oglinzi al carei diametrul e aproape egal cu lungimea sculpturii. 
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Artistul a imaginat Pestele plutind pe un lac dintr-un parc. 

Pasarea in vazduh – 1923
Tot in 1923 sculpteaza o varianta in marmura galbena aflata acum la Muzeul de Arta din Philadelphia. 

Toate versiunile Pasarii in vazduh sunt atasate de soclu printr-o vergea metalica care patrunde atat in soclu cat si in pasare. La versiunile in marmura, cum este si cea de fata, tija metalica este introdusa in lucrare pana mai sus de mijlocul corpului, inainte de a sculpta Pasarea . 

Negresa blonda – 1924
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Structura acestei lucrari are la baza simplitatea formei ovoidale. 

Sculptura este un ou sprijinit pe marginea un cilindru care-i serveste de soclu. Ovalul portretului are în partea de sus aplicata o sfera reprezentand parul strans  într-un coc, într-o parte are aplicate un fel de buze formate dintr-un cilindru sectionat, care seamana cu partea inferioara a capului Evei iar în cealalta parte o aripioara în trei colturi.

Capetenia – 1925 
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Este o sculptura care aminteste de mastile „geangle” create de triburile din Liberia. 

Sculptura are 2 variante.

Pestele – 1927

La aceasta sculptura înaltimea e mai mica decat lungimea si de aceea trupul Peste lui pare mai alungit. 

Dan Grigorescu ... Sculpturile lui Brancusi dau senzatia miscarii, ele stau nemiscate, într-un spatiu pe care par ca îl parcurg, într-o miscare necontenita. ...

 Piatra de mormant a Sandei Polizu-Micsunesti – 1928

Brancusi ciopleste piatra de mormant a fostei sale eleve, Sanda Polizu-Micsunesti, sotia scriitorului Joseph Kessel, inmormantata in cimitirul Montparnasse.

Intentiona sa aseze o sculptura deasupra lespezii, dar aceasta dorinta nu a putut fi realizata

 Portretul lui A. Fundoianu – 1929

Artistul deseneaza portretul lui A. Fundoianu care va aparea, in 1930 pe coperta volumului Privelisti.

Nou-nascut – 1930

Brancusi realizeaza un Nou-nascut din otel inoxidabil in asteptarea comenzii pentru o Pasare din otel inoxidabil, inalta de 30 m, care urma sa fie amplasata pe unul dintre dealurile domeniului contelui Charles de Noailles, Brancusi a fost la Nantes pentru a se documenta, a facut cateva incercari, [image: image12.jpg]


realizand si acest Noul-nascut.

Pasarea in vazduh – 1931 - 1936 
Aceasta sculptura in marmura alba a executata la comanda Maharajahului Yeswant Rao Holkar Bahadur din Indore, care va mai comanda si o varianta in marmurp neagra pe care Brancusi o executa in aceeasi perioada. 

Aceste doua lucrari impreuna cu pasarea din bronz polizat pe care Maharajahul din Indore a cumparat-o in 1933 trebuiau amplasate in Templul Meditatiei din Indore, proiect care nu a mai fost realizat. 

Vatra – 1934

Construieste la Quincy Voisin, la resedinta lui Maurice Raynal o vatra asemanatoare cu cea [image: image13.jpg]


din atelierul sau.

Foca –1936

Sculptura careia i se mai spune si Miracolul este executata in marmura cu vinisoare cenusii. 

Este o forma simpla, un trup ridicandu-se cu truda de la pamant. 
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Coloana fara sfarsit – 1937

Este opera sa principala, considerata de Ionel Jianu ... sinteza a tuturor cautarilor sale de o viata intreaga ... si de Barbu Brezianu chintesenta operei lui Brancusi, fiind una din cele mai admirabile sculpturi ale secolului
Este o sculptura austera si perfect echilibrata.Cele 16 elemente ale coloanei au fost turnate in septembrie 1937 la uzinele din Petrosani, si cantaresc 14.226 kg.

Masa tacerii

Prima varianta a Mesei avea un diametru de 200 cm; dar Brancusi comanda o a doua, cu un diametru de 215 cm, pe care o aseza peste cea dintai, renuntand la socluri circulare ce formau baza.

Masa sugereaza aparenta aspra a doua pietre de moara suprapuse.

Sculptorul spunea ... linia Mesei Tacerii sugereaza curbura inchisa a cercului care aduna, apropie si uneste.
Cioplita la alte proportii sau din alte materiale, folosita ca postament, sau in alte scopuri utilitare, acest tip de masa rotunda facea parte din chiar decorul familiar al atelierului lui Brancusi.

Broasca testoasa - 1940

Aceasta lucrare este realizata in lemn de par. 

Desi mult se descifreaza inca carapacea rotunda, labele, capul. Apare simbolizata aceeasi miscare greoaie din Foca.
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 Testoasa zburatoare - 1943 
Este ultima sa opera. 

Broasca pare ca se desprinde de pamant si se ridica spre cer, intruchipand opozitia dintre a se tari si a zbura.

Cateva ganduri despre arta

Frumosul este echibrul absolut. [image: image16.jpg]



Arta nu face decat sa inceapa continuu.

Arta – poate cea mai desavarsita a fost conceputa in timpul copilariei umanitatii. Caci Omul primitiv uita de grijile cele domestice si lucra cu multa voiosie. Copiii poseda aceasta bucurie primordiala. Eu as vrea sa re-destept sentimentul acesta in sculpturile mele.

Cand nu mai suntem copii, suntem deja morti.

Voim intotdeauna sa intelegem ceva. Insa nu este nimic de inteles. Tot ceea ce puteti contempla aici, in Atelier, are un singur merit: ca este trait...
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Nu cautati formule obscure, sau mistere. Caci ceea ce va daruiesc eu este bucurie curata. Contemplati lucrarile mele pana cand le vedeti. Cei aproape de Dumnezeu le-au vazut.

In arta, ceea ce importa este bucuria. Aveti fericirea sa contemplati (- sa va minunati) ! Aceasta este totul. 

Arta trebuie sa apropie, iar nu sa departeze sa umple, iar nu sa sape prapastii – in bietele noastre spirite, si asa indestul de rascolite de intrebari.

Nu uita niciodata ca esti artist. Nu iti pierde curajul. Si nu iti fie teama de nimic : caci vei ajunge la tel.

As vrea ca lucrarile mele sa se ridice in parcuri si gradini publice, sa se joace copiii peste ele, cum s-ar fi jucat peste pietre si monumente nascute din pamant, nimeni sa nu stie ce sunt si cine le-a facut – dar toata lumea sa simta necesitatea si prietenia lor, ca ceva ce face parte din sufletul Naturii...

In arta nu trebuie sa existe straini.

Lucrarile nu sunt greu de facut, ce este greu – este sa ne punem in starea de a le face. 

Ratiunea de a fi a artistilor este aceea de a revela frumusetile lumii. 

  Nu cred in suferinta creatoare.

In sufletul meu nu a fost niciodata loc pentru invidie – nici pentru ura, ci numai pentru acea [image: image18.jpg]


bucurie, pe care o poti culege de oriunde si oricand. Consider ca ceea ce ne face sa traim cu adevarat este sentimentul permanentei noastre copilarii in viata. 

Placerea cu care lucreaza artistul este insasi inima artei sale. Fara inima – nu exista arta ! Si cea dintai conditie este sa iti placa tie, sa indragesti si sa iubesti fierbinte ceea ce faci. Sa fie (intai) bucuria ta. Iar prin bucuria ta sa oferi bucurie si celorlalti. 

A vedea in departare este ceva, insa a ajunge acolo, este cu totul altceva.

Simplitatea nu este un scop in Arta, insa ajungi la simplitate fara de voia ta, apropiindu-te de sensul cel real al lucrurilor. Simplitatea este in sine o complexitate – si trebuie sa te hranesti cu esenta. ca sa poti sa ii intelegivaloarea. Simplitatea in arta este, in general, o complexitate rezolvata. Pericolul simplitatii este... grosieritatea.
 
Daca arta trebuie sa intre intr-o comunicare cu Natura, ca sa ii exprime principiile, trebuie sa ii urmeze, insa, si exemplul actiunii. Materia trebuie sa isi continue viata naturala si dupa ce au intervenit mainile sculptorului. Rolul plastic pe care materia il indeplineste in mod firesc, trebuie incontinuu descoperit si pastrat. A-i da un alt sens decat acela pentru care este menita de la Natura, inseamna a o ucide. 

Lemnul, de exemplu, este in sine si sub toate aspectele sculptural. Nu trebuie sa-l distrugem, nu trebuie sa-i dam o asemanare obiectiva cu ceva ce natura a facut dintr-un alt material. Lemnul isi are propriile-i forme, caracterul sau individual, expresia sa naturala; sa doresti sa ii transformi calitatile, inseamna sa il nimicesti, sa-l faci steril. Acelasi lucru se intampla si cu alte materiale ca piatra, marmora sau metalele; si ele trebuie sa isi continue viata lor proprie, cand gandul si truda artistului le preface din sculpturi naturale, in sculpturi artificiale. Materia nu trebuie folosita pur si simplu pentru a satisface scopul artistului, nu trebuie supusa unei idei preconcepute si unei forme preconcepute. Materia insasi trebuie sa sugereze (uneori) subiectul si forma. si ambele trebuie sa vina din interiorul materiei, iar nu sa ii fie impuse din afara. 

In general, sculptorii procedeaza cu materia prin adaugire, atunci cand ar trebui[image: image19.jpg]


 sa actioneze, de fapt, asupra ei, prin scadere. sa folosesti un material moale si sa continui sa adaugi la el, pana ce este atinsa forma preconceputa si sa o aplici asupra unui alt material, permanent si solid, este o crima impotriva naturii. Toate materialele detin in ele insele sculptura pe care omul o doreste ; el trebuie sa trudeasca, insa, si sa o scoata, eliminand acel material de prisos, care o acopera. Sculptura ramane o expresie a actiunii Naturii. Artistul trebuie sa stie sa scoata la suprafata fiinta din interiorul materiei si sa fie unealta care da la iveala insasi esenta sa cosmica, intr-o existenta cu adevarat vizibila. 

Colaborarea intima intre artist si materialele folosite, precum si pasiunea care uneste bucuria meseriasului – cu elanul vizionarului il duc pe rand la esentializare, la forma ideii in sine. Sculptorul trebuie sa isi puna spiritul in armonie cu spiritul materialului.
Cioplirea (taietura) directa – la taille directe este adevaratul drum al sculpturii, insa si cel mai rau pentru aceia care nu stiu sa mearga. Si in definitiv, cioplirea directa sau indirecta nu insemneaza nimic, ceea ce conteaza este opera dusa la capat. 
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Prin taietura directa sculptorul se vede silit sa infrunte pieptis natura inevitabila si nemiloasa a materialelor... Si, adeseori, in adancimea marmorei, pietrei sau bronzului, un sculptor insuficient de priceput, in urma unui efort stangaci, omoara spiritul materialelor si continua apoi sa lucreze intr-o materie neinsufletita. 

Nu trebuie sa silim materialele sa vorbeasca in limba noastra - ci trebuie sa le ducem pana la acel punct, unde altii vor intelege limba lor...Nu poti sa faci ceea ce vrei tu sa faci, ci numai ceea ce iti permite materialul.Nu poti sa faci din marmora ceea ce ai vroi sa faci din lemn --si nici din lemn ceea ce ai vroi sa faci din piatra. 
 
Opera de arta necesita o uriasa rabdare si mai presus de orice o inversunata lupta impotriva materialelor. Si nu poti sa duci aceasta lupta decat daca folosesti taietura (cioplirea) directa. Modelajul, ei bine, acesta este mai usor, permite revenirea, corectura, schimbarea - adaosul, pe cand taietura directa impune o confruntare fara de mila intre artist si materialele pe care el trebuie sa le invinga. si, aici, este necesar mestesugul... in fond, daca te gandesti bine, nu au existat decat admirabili artizani in sculptura, nu mari artisti. Iar decaderea acestei arte a sculpturii a inceput odata cu abandonarea acelei taieturi directe, care ii permite sculptorului sa castige, cu fiecare dintre operele sale, propria sa victorie asupra materialelor.
Exegeze
Ei bine prietene,ai transformat anticul in modern! – Douanier Roussseau, atunci cand a vazut Rugaciunea, Sarutul si Cumintenia pamantului. – 1907 

In cazul ovoidului, trebuie sa retinem faptul ca Brâncuşi avea sa realizeze forma pura, libera de orice gravitate terestra, o forma tot atat de libera in propria ei viata ca aceea a geometriei analitice. Si dovada ca a reusit in aceasta exprienta este ca din orice parte l-am privi, ovoidul pare viu si gata sa se ridice in spatiu. – Ezra Pound – Brâncuşi - 1921

Nu cunosc personal pe dl. Brâncuşi. Am auzit ca e un tanar de o inteligenta aleasa, care stie sa se exprime si in cuvinte tot atat de plastic si de miscator ca si in piatra. Am auzit ca e fiu de taran, ca, dupa ce a vazut ca nu mai are ce invata la noi, a plecat pe jos la Paris, [image: image21.jpg]


c-a facut drumul acesta in vreo patru luni, si ca, in sfarsit, ajungand acolo a trebuit sa treaca prin multe si cumplite greutati pana sa-si infiripeasca un atelier unde sa poata lucra. Am auzit, iarasi, ca e un om hotarat si mandru, ca el intelege sa-si desfunde singur calea si sa-si traiasca viata ca un viteaz, in lupta apriga intre biruinta si moarte. Acum isi are la Paris atelierul lui, un cerc de admiratori pe care nici nu i-a cautat, nici nu-i cultiva si, ceea ce-i mai pretios decat toate, simpatia marelui Rodin. De-acolo, din atelierul acela de visuri indraznete si de munca robusta, ne-a trimis pentru expozitia de primavara Cumintenia pamantului, iar acum in urma, pentru cea de toamna, un Fragment de capitel care ar inchipui o imbratisare dincolo de moarte, in lumea cea fara de timp. Simplitatea voita de cea dintai lucrarea apare in aceasta si mai voita, ramanand totusi ceva misterios si sugestiv in imbratisarea aceea pentru vecie a doua inganari de fapturi omenesti, ceva ca o soapta nedeslusita ce vine parca dint-o poveste.
         Ai vazut ce a trimis Brâncuşi?
         O sperietoare de vrabii.
         De ce au primit-o?
         Ca sa-l compromita!
Aprecieri din acestea se vanturau in fata operei nepasatoare care, tocmai din cauza prea marei ei simplitati, nu era inteleasa. Dar artistul pare a se sinchisi de vorbele noastre tot asa de putin ca si Cumintenia pamantului. – Alexandru Vlahuta – ziarul Universul – 7 decembrie 1910.

Putine de tot sunt numele romanesti care se bucura azi de celebritatea lui Brâncuşi. I se dedica poeme, i se inchina in strainatate numere speciale de revista. E considerat de catre germani si englezi mai ales, drept creatorul sculpturii moderne. – Camil Petrescu – revista Universul – 1928

Brâncuşi e foarte pretuit de adevaratii cunoscatori. Dar opera lui nu e foarte populara si nici nu poate fi, pentru ca cere o aprofundare, si ca orice creatie adevarata, nu foloseste un limbaj banal curent. – Amedee Ozenfant - Bilantul Secolului XX – 1928

La inceputul secolului (Brâncuşi) a abandonat o maniera in care dobandise un mare renume si a trecut brusc in randul acelora care voiau sa[image: image22.jpg]


 regenereze sculptura, sa inspire un sentiment nou, sa rupa cu trecutul. S-a apucat sa simplifice, sa concentreze, sa reduca formele la figuri mai mult sau mai putin geometrice. Asa a inceput sculptura abstracta. Un ou subliniat abil prin cateva trasaturi, a devenit imaginea ideala a unui frumos cap de femeie. Aceste lucrari bizare, dar atragatoare prin simplificarea lor voita, au fost expuse la Salonul Independentilor. Pe urma sculptorul, prea mandru pentru a-si mai expune operele, n-a mai trimis nimic. S-a facut multa valva in jurul acestei arte. – G. Oprescu – Arta romanesca din 1880 pana in zilele noastre – 1935
De la gotici incoace sculptura [image: image23.jpg]


europeana a fost napadita de ierburi rele, de tot felul de excrescente care au acoperit cu totul caracterul formei. Brâncuşi a fost acela care a eliberat sculptura de tot ceea ce era de prisos si ne-a redat constiinta formei pure. Pentru a atinge acest tel, Brâncuşi s-a concentrat asupra formelor simple si directe. Opera lui Brâncuşi in afara de valoarea ei proprie, are o importanta istorica in dezvoltarea sculpturii moderne. – Henry Moore – The Sculptor speaks – 1937 

Opera lui Brâncuşi a exercitat o mare influenta asupra lumii artistice de astazi, nu numai in sculptura, dar si in arhitectura si in desenul industrial (desing). – William Zorach – Zorach explains sculpture – 1947 

Brâncuşi recunostea in lemnul pe care-l cioplea, in formele lui robuste, in cicatricile lasate de toporisca sau de furtuni, oglindirea ciclului natural pe care taranul il impartaseste cu copacii, cu pietrele, cu pasarile, cu cesterea si cu moartea lor. – David Lewis – Convorbiri cu Brâncuşi – 1957 
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Germenul, oul, trunchiul, zborul, somnul, sarutul si numarul, toate cauzele primare ale universului se regasesc in identitatea lor in motivele operei de arta si in figurile pe care artistul le porunceste pietrei sau metalului. Niciodata sculptura nu s-a apropiat mai mult, prin mana vreunui alt sculptor, de o reprezentare atat de desavarsita a esentelor. – Jean Cassou – prefata la monografia Brâncuşi de Ionel Jianu – 1963.

Sculptura moderna este o sculptura moleculara al carei principiu e reintoarcerea la formele primordiale. Astfel la Brâncuşi aflam [image: image25.jpg]


reintoarcerea la forma oului… Oul lui Brâncuşi inseamna intr-adevar nasterea primei unitati celulare a sculpturii moderne, Unul indivizibil, forma perfecta, forta virtuala, indomptabila si exploziva, un subtil continut emotional si o imensa fagaduinta. In ou exista germenul fecund. Stiu ca puritatea nu poate fi un tel, intreaga ei natura indivizibila opreste dezvoltarea, dar coaja trebuie sa se sparga, caci viata se naste din diviziune, din multiplicare. Avem nevoie de absolut, dar si de miscare, de viata. – Etienne Hajdu – 1972

Arta lui Brâncuşi e senina, armonioasa, opusa deformarilor violente. E o arta a bucuriei de viata, o arta luminoasa, de o intensa vitalitate, o arta a echilibrului si a unitatii dintre forma si materie. Ovoidul corespunde acestor cerinte, fiind forma care-si afla in sine propria implinire. – Ionel Jianu –Constantin Brâncuşi – 1983.

Influenta sa
Rodin si Brâncuşi au fost artistii care au exercitat cea mai mare influenta asupra evolutiei sculpturii moderne in secolul al XX-lea. 
    Rodin a eliberat sculptura de dogmele academismului si a creat o arta libera, plina de vitalitate, sincera, exaltata, intemeiata pe dimensiunea umana si pe adevarul vietii.
    Brâncuşi a dat veacului nostru constiinta formei pure, a asigurat trecerea de la reprezentarea figurativa a realitatii, la exprimarea esentei lucrurilor si a reinnoit in mod revolutionar limbajul plastic, imbogatindu-l cu o dimensiune spirituala.

Brâncuşi n-a avut nici elevi directi nici discipoli. Cei care au lucrat in atelierul sau catva timp au invatat privindu-l cum sculpteaza, ascultandu-i sfaturile si aforismele si mai ales vazandu-l traind, in atmosfera aceea specifica atelierului din Impasse Ronsin.

      Cel dintai care s-a bucurat de aceasta lectie de viata, a fost Amedeo Modigliani (1884 – 1920).
Andre Salmon a descris astfel intalnirea lor: Modigliani a venit in atelierul lui Brâncuşi cu mainile infundate in buzunarele costumului sau de catifea de care nu se mai despartea, strangand sub brat, cartonul cu desene pe care nu-l parasea niciodata... Brâncuşi nu i-a dat nici un sfat, nu i-o tinut nici o lectie, dar din ziua aceea Modigliani a inteles ce inseamna geometria in spatiu, cu totul diferita de aceea care se invata de obicei in scoli si in ateliere. Sculptura l-a tentat si a incercat s-o faca sub influenta impresiilor culese in atelierul lui Brâncuşi de la care a preluat alungirea figurilor care poate fi recunoscuta si in picturile sale. 
O alta influenta prin contact direct este aceea pe care Brâncuşi a exercitat-o asupra sculptorului german Wilhelm Lehmbruck (1881 – 1919). Dupa cum arata Paul Westheim inca din 1922, Lehmbruck a vazut in 1910 la Salonul Artistilor Independenti Rugaciunea lui Brâncuşi si sub influenta ei a sculptat vestita sa lucrare Femeia ingenunchiata, alungindu-i picioarele si suprimandu-i detaliile de anatomie. Lehmbruck a primit un impuls foarte important in urma intalnirii cu Brâncuşi la Paris. Rugaciunea a avut valoarea unei revelatii pentru Lehmbruck. Aceasta intalnire a hotarat directia viitorului sau drum ca artist. 

  
Influenta lui Brâncuşi asupra contemporanilor si a urmasilor sai s-a exercitat pe trei cai principale:
- prin constiinta formei pure, obtinute prin simplificare, despuiere, decantare si sintetizare;
- prin trecerea de la reprezentarea figurativa a realitatii la exprimarea esentei lucrurilor, adica prin trecerea de la aparenta la esenta;
- prin o noua punere in valoare a functiunii creatoare a luminii si a formei in devenire.

E cu neputinta sa urmarim aceasta influenta la toti artistii secolului al XX-lea. Ea a creat o noua stare de spirit, un nou fel de a gandi sculptura. 

    Influenta sa propriu-zisa se poate deslusi mai limpede la artistii care au facut parte din aceeasi familie spirituala ca, de pilda, Jean Arp, Etienne Hajdu, Emil Gilioli, Maurice Lipsi, Antoine Poncet, pentru a nu lua decat cateva exemple din sculptura franceza. 

Intre opera lui Jean Arp (1887 – 1966) si [image: image26.jpg]


aceea a lui Brâncuşi exista cateva confluente evidente: constiinta formei pure, refuzul artei conventionale a trecutului si a reprezentarii figurative a realitatii, trecerea de la aparenta la esenta, vitalitatea organica a formei, preferinta pentru volumul inchis si liniile curbe, cautarea unui echilibru si a unei armonii, seninatatea si bucuria vietii.
    Etienne Hajdu a precizat foarte bine raportul dintre Brâncuşi si Arp: L-am cunoscut pe Brâncuşi, l-am cunoscut pe Arp si am sentimentul ca amandoi fac parte din aceeasi familie spirituala... Brâncuşi a creat forma cea mai pura pentru a semnifica unitatea dintre sensibil si spiritual. Oul lui Brâncuşi inseamna aparitia primei unitati celulare a sculpturi moderne. Dar nu ne puteam opri aci. Pentru a merge mai departe, trebuia sa spargem perfectiunea ovalului. Arp a fost cel dintai care a indraznit sa-si infiga degetul in coaja oului lui Brâncuşi pentru a disloca volumul sau perfect.

Sculptura lui Arp se deosebeste de cea a lui Brâncuşi prin [image: image27.jpg]


subtilitatea si supletea ei, prin rolul acordat hazardului, prin spiritul ei ludic, prin ondulatiile voluptoase ale Torsurilor, prin fluidul vital al ciclului Cresterilor care se incolacesc si serpuiesc intr-un dans vegetal, alb, moale, inelat.
 
In unul din poemele sale Arp descria astfel cum se realizeaza o sculptura: Acela care vrea sa doboare un nor cu sagetile sale, isi iroseste sagetile fara nici un rost. Multi sculptori sunt asemenea acestor vanatori ciudati. Iata cum trebuie procedat: farmeci un nor cu un cantec de vioara cantat pe o toba sau cu un cantec de toba cantat pe o vioara. Atunci nu va trece multa vreme si norul va cobori singur, se va intinde fericit pe pamant si plin de bunavointa se va pietrifica de la sine fara nici un ajutor. In felul acesta, dintr-o data, sculptorul va realiza cea mai frumoasa dintre sculpturile sale.
Fantasticul se imbina cu poezia, hazul cu hazardul, basmul cu visul pentru a ne reda in povestea atat de simpla a lui Arp cheia artei sale.
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La Etienne Hajdu (n. 1907), care si-a recunoscut filiatiunea Brâncuşiana, gasim aspiratia catre puritatea formei, arta de a reda viata organica a materiei si a o transfigura, inteligenta tactila, elanul inimii si preferinta pentru liniile curbe, pentru planurile ondulate, pentru ritmurile lente si lumina care dezvaluie forma si se preface, prin subtile tranzitii, in umbra.

Etienne Hajdu - Ursula
Emil Gilioli (1911 – 1979) a luat de la Brâncuşi respectul pentru materie, preferinta pentru volumul inchis si rigoarea geometriei si mai ales folosirea functiei active a luminii prin polizarea bronzului pana la atingerea unei straluciri iradiante. Ca si Brâncuşi, Gilioli a socotit ca arta e un drum catre elevatia spirituala si catre omenie. Voia sa creeze o sculptura senina ca cerul, echilibrata, plina de lumina, de taina si de frumusete. 

Maurice Lipsi (n. 1898) a ajuns la o simplitate a formei, la o vigoare a volumelor inchise, la o transpunere a ritmului vegetal [image: image29.jpg]


si la o structura aproape arhitecturala a compozitiei care-si afla punctul de plecare in pilda lui Brâncuşi.

    Desi cetatean elvetian, Antoine Poncet (n. 1928) apartine artei franceze caci, nepot al pictorului Maurice Denis, s-a stabilit la Paris inca din 1947 si a fost practicianul lui Jean Arp.
    Trei trasaturi caracteristice definesc opera lui Antoine Poncet: pasiunea pentru marmura, functia creatoare a luminii si dinamica activa a unei fantezii bogate.
    Jean Arp scria: Sculpturile pe care le-am vazut in atelierul lui Poncet sunt pietre care viseaza. Au tasnit din bucuria primaverii. Aceste visuri au harul naturii infinite. Ele sunt un har a ceea ce se afla in dosul aparentelor naturii.
    Sculptura lui Antoine Poncet se situeaza la hotarul dintre abstract si figurativ, intr-un spatiu oniric care e totodata si prezenta si amintire. E o sculptura fara umbre, fara riduri, cu jucause curbe si involburari , o sculptura in care se simte bucuria de a fi si dragostea de viata. 

Se poate urmari influenta lui Brâncuşi si la Henri Georges Adam (1904 – 1967), mai ales in celebra sa sculptura Semnalul de la Le Havre, unde geometria pura a formelor pline si liniile de forta ale compozitiei evocatoare de simboluri ating o adevarata maiestrie. Dar in opera lui H. G. Adam exista si un sentiment tragic al existentei care-l departeaza de seninatatea si setea [image: image30.jpg]


de absolut a lui Brâncuşi.

.
George Apostu (n. 1934) este un artist, un mester cioplitor, care cunoaste tainele pietrelor si ale lemnului si se pricepe sa le exprime cu simplitatea si accentul de autenticitate ale cuceririlor de altadata. Sculpturile sale par a fi, prin verticalitatea si integritatea volumului, asemenea stalpilor din cimitirele taranesti. Apostu le confera insa o semnificatie spiriluala in ciclul Tata si fiu, unde forma arhaica, riguroasa, concentrata si emotionanta capata o valoare de simbol. Folosind repetitia si asamblajul mai multor forme in spirit Brâncuşian in compozitiile sale, George Apostu apare ca unul dintre cei mai inzestrati urmasi ai lui Brâncuşi in sculptura romaneasca.


George Apostu - Tata si fiu
La Gheorghe Iliescu-Calinesti (n. 1932), la Alexandru Gheorghita (n. 1931), la Horia Flamindu (n. 1941) influenta lui Brâncuşi se manifesta atat in limbajul plastic, cat si in spiritul in care e conceputa sculptura lor.
    Tabara de sculptura de la Magura care, incepand din 1970, a reunit o seama de tineri sculptori intr-un fel de simpozion, a fost dominata de spiritul Brâncuşian.

Dar mostenirea pe care Brâncuşi a lasat-o sculptorilor romani este mult mai importanta. Opera lui le arata cum trebuie folosita intalnirea intre specificul national si vocatia de universalitate, cum se poate ajunge la o rostire romaneasca a artei.
Brâncuşi a fost un premergator al artei abstracte.
    Rodin declara: Viata, ce minunatie ! iar Brâncuşi spunea: E o minune sa traiesti! Viata mea a fost un sir de minuni!
    Cu Brâncuşi se deschidea un veac nou. 

 

Ionel Jianu - Influenta lui Brâncuşi asupra sculpturii secolului XX
Bibliografie

C. Brâncuşi - Barbu Brezianu - Editura All 1998

Constantin Brâncuşi - Ionel Jianu - Editura stiintifica si enciclopedica 1983

Constantin Brâncuşi - Carola Giedion Welcker - Editura Meridiane 1981

[image: image31.jpg]


[image: image32.jpg]


[image: image33.jpg]


[image: image34.jpg]


[image: image35.jpg]


[image: image36.jpg]


[image: image37.jpg]


[image: image38.jpg]


[image: image39.jpg]


[image: image40.jpg]


[image: image41.jpg]


[image: image42.jpg]


[image: image43.jpg]


[image: image44.jpg]


[image: image45.jpg]


[image: image46.jpg]


[image: image47.jpg]


[image: image48.jpg]


[image: image49.jpg]


[image: image50.jpg]=0



[image: image51.jpg]


[image: image52.jpg]


[image: image53.jpg]


[image: image54.jpg]


[image: image55.jpg]


[image: image56.jpg]


[image: image57.jpg]


[image: image58.jpg]


[image: image59.jpg]


[image: image60.jpg]


[image: image61.jpg]e 1 S



[image: image62.jpg]


[image: image63.jpg]


[image: image64.jpg]


[image: image65.jpg]


[image: image66.jpg]Y/



