Ghirlandajo
     In primii ani ai secolului al XVI-lea, Leonardo il intalnea la Florenta pe Michelangelo ; varstnicul, pasionat si dupa stiintele naturale, indiferent fata de litere si de problemele religioase, i se opunea tanarului sculptor, patruns de umanism si poezie, amenintat inca din adolescenta de crize morale si religioase. Mai tarziu, la Roma, Michelangelo se izbea de Rafael, pe care-l cunoscuse inca de la Florenta. De data asta, artistul puternic si voluntar, mizantrop si mandru de felul sau, isi arata dispretul suprem pentru pictorul agreabil, receptiv la toate influentele pentru care marea regula era sa placa. Dar acest geniu singuratic, care nu voia sa ramana obligat nimanui si care nu avea elevi (ceea ce i sa reprosat destul), a devenit pentru secolul al XVI-lea idolul artistilor si al amatorilor.     

     Primele notiuni in meserie le-a primit la Ghirlandajo, maestrul cel mai putin indicat pentru un astfel de artist. In realitate, Michelangelo a studiat indeosebi operele antice din colectia mediceeana, a mers pe urmele lui Donatello si a cautat societatea umanistilor platonicieni ; ei l-au ajutat sa inteleaga ca frumusetea e o scoala de spiritualitate, o manifestare a divinului, ca artistul stapanit de « nebunia » frumosului e un inspirat si ca poezia Antichitatii talmaceste in felul ei un adevar care e de fapt al crestinismului. Michelangelo n-a impartasit niciodata fara reticente aceste doctrine optimiste ; dupa Savonarola, scrupule tot mai grave ii infatisau frumusetea ca o cursa intinsa sufletului si l-au determinat sa-si caute mantuirea in cainta si in asceza. (De altfel, si sfasierea aceasta era prevazuta de platonicieni, care o numeau melancolie saturniana si vedeau in ea pecetea geniului.)   

     Sculptor inca de la inceput, ajuns de foarte tanar la o celebritate fara precedent, Michelangelo nu a abordat  pictura decat in 1503, cand o abila hotarare a municipalitatii din Florenta l-a alaturat lui Leonardo pentru decorarea unei sali din Palatul Signoriei. Michelangeo trebuia sa infatiseze « Batalia de la Cascina »-soldatii surprinsi la scalda de-o alarma. Fresca n-a fost executata, si cartonul, un miracol de inventivitate plastica, a fost dezmembrat de entuziasmul artistilor. Din 1503 dateaza si « Sfanta Familie », influentata in grupare de Leonardo, dar personala prin conceptia sculpturala si culorile reci.     

      Cinci ani mai tarziu, la Roma, Michelangelo a primit comanda enormului plafon al capelei Sixtine. L-a tratat ca sculptor. O puternica arhitectura simulata, semiiluzionista, creeaza o multime de tronuri, socluri, deschideri, pentru a randui in trei etaje suprapuse (lumea precrestina ; vizionarii care au prezis lumina ; scenele Facerii)nenumarate figuri de toate marimile care traduc intr-un simbolism complex inzestrarile si destinul sufletului. Desenul florentin, frumusetea si monumentalitatea antica se imbina in admirabilele nuduri si drapaje; raporturile lor variate cu cadrul ii confera ansamblului bogatie, tensiune, si ordine.    

      Dupa ani durerosi in care i-au esuat cele mai scumpe proiecte artistice si can a pierit Republica florentina pe care o aparase, Michelangelo s-a reintors la capela Sixtina spre a picta imensa « Judecata de Apoi »(1536-1541). De data asta, nici un cadru arhitectonic, nici un principiu ordonator :un vid albastru prin care urca si se pravalesc trupuri goale ;dincolo de maiestria formelor, accentul personal, deznadajduit, e izbitor. Opera a fost viu controversata; nici un artist nu se mai exprimase cu o asemenea libertate. A fos, cu exceptia frescelor violente si disonante din capela Paolina, ultima sa lucrare de pictor. Urmarim inca in desenele si sculpturile sale neterminate prefacerile artei lui :mana sa, atat de sigura odinioara, numai cunoaste decat o evocare sovaielnica si tragica de o forta expresiva de neuitat.

